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N AET afs Heer dank je wel voor je tip, poes, 
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Op Formica hardplastic bekledingsplaat 
hebben alcohol, inkt, olie, benzine of 
kokend water absoluut geen vat. Eerlijk 
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by B. Merkelbach 


ge exhibition called ''The Atom'', was held 
ummer on the terrain of "Schiphol, the air- 
f Amsterdam. The original project, of architect 
to be realized in any part of Amsterdam, had 
rape of a pyramid. Unfortunately it had to be 
ed by lack of funds from the private sector. 
ver, with the financial support of the munici- 
of Amsterdam, a new L-shaped hangar was 
rarily transformed into a rectangle by creating 
ner court. Under the supervision of the archi- 
Oyevaar and Stolle,. many artists have con- 
ed to the exhibition, which in every respect 
d to be a great success. 


w remarks on “The Atom” exhibition at 
erdam 


page 381 
by J. B. Bakema 


photographs of the “'Atom'' exhibition in the 
at issue reveal an excellent use of the available 
within the field of exhibiting methods. The 
tion was divided into several stages: ancient 
; of exploicing energy, the need for new ones, 
t are atoms? ', revolving and flashing neon- 
BET. etc. 

weitzer and Einstein have recently warned 
st a one-sided optimism regarding scientific 
ess. The author notes that some of the warning 
s recently uttered by leading personalities on 
ubject might have contributed to counter-act 
ne-sidedness. During some of the ‘rush-hours’ 
zame impossible to obtain a clear survey of 
xhibition as a whole. 


n Interbau — Hansaviertel 
page 392 


by E. F. Groosman 


architectonic progress of West-Berlin will 
btedly meet much criticism but as an achieve- 
its influence will prove stronger than many 
suspect. 

who are concerned with art might profit by 
abering that it was in Germany, at Weimar in 
that the Bauhaus-movement was founded (Gro- 
Breuer, Feiniger, Paul Klee, Moholy Nagy, 
nsky a.o.). The younger generation hardly 
ber this. To them, Germany is a third-rate 
East occupied by East, West by West. 

s also important to remember that a wealthy 
y such as Switzerland has not yet been able 
mplete one living-quarter of 10.000 inhabitants, 
trance has only produced Le Havre, the results 
ich are doubtful in many respects and that 
nd is constantly behind schedule. 


Art of Exhibiting 
Ith Triennale at Milan 
page 417 


by N. Luning Prak 


heme of every Triennale is the relation between 
nd Technics. The secondary theme of the 
Triennale was the relation between Art and 
t of exhibiting. The controversy between right 
ong in the art of exhibiting is as great as 


ontroversy between right or wrong in Art 


Résumé 


L'Atome 
page 376 
par B. Merkelbach 


Une vaste exposition appelée l'Atome'' a eu lieu, 
cet été, aux terrains de Schiphol, l'aéroport d'Am- 
sterdam. Le premier projet, de l'architecte Staal. 
en forme d'une pyramide, à réaliser dans quelque 
part d'Amsterdam, a malheureusement dû être rejeté 
par manque de fonds particuliers. Cependart, avec 
un support donné par la municipalité d'Amsterdam, 
un nouvel hangar de forme L fut temporairement 
transformé en forme rectangulaire, ainsi créant une 
cour intérieure. Sous la direction des architectes 
Oyevaar et Stolle, plusieurs artistes ont participé à 


cette exposition qui a prouvé un grand succès. 


Quelques remarques sur l'exposition 
„„L'Atome” à Amsterdam 


page 381 
par J. B. Bakema 


Les photos de l'exposition L'Atome'’ dans ce 
numéro-ci de Forum révèlent l'excellent emploi des 
méthodes acquis dans le domaine de l'art d'exposer. 
On avait divisé l'exposition en différents étapes: les 
moyens d'autrefois d'exploiter l'énergie; la nécessité 
de chercher des sources nouvelles; Qu'est-ce l'atome? 
L'éclairage néon tournante (structure nucléaire) etc. 

Schweitzer et Einstein nous ont prévenu d'une 
optimisme partiale concernant le progrês scientifique 
et l'auteur constate que quelques-unes des remarques 
à ce sujet des personnalités de marque puissent 
avoir contribué à svpprimer ce caractère partial de 
l'exposition. 

Aux heures de pointe, les grandes affluences 
empêchèrent d'obtenir un apergu net de l'exposition. 


Berlin Interbau — Hansaviertel 
page 392 


par E. F. Groosman 


Le progrès architectural de Berlin-Ouest rencontrera 
probablement beaucoup de critique; cependant, 
comme „„achèvement'', son influence prouvera beau- 
coup plus fort qu'on ne le suppose. Tous ceux 
interessés aux arts en peuvent profiter en se rappe- 
lant que c'était à Weimar, en 1919, que fut fondé 
le mouvement ‚„Bauhaus'’ (Gropius, Breuer, Feiniger, 
Paul Klee, Moholy Nagy, Kandinsky et autres). 
La jeune génération ne s'en souvient guêre. Pour 
elle, l'Allemagne n'est qu'un état de 3ième rang, 
occupé à l'est par l'est et à l'ouest par l'ouest. 

Il est important de mémorer qu'un pays prospère 
comme la Suisse n'a pas encore pu réaliser un seul 
quartier pour 10.000 habitants, que la France n'a 
produit que le Hävre, de quoi les résultats laissent 
à désirer à maints aspects, tandis que la Hollande 


reste constamment à la suite de ses projets. 


L'Art d'exposer 
La Xlième Triennale à Milan 


page 417 
par N. Luning Prak 


Le thème fondamental de chaque Triennale se base 
sur la relation entre l'Art et la Technique. Le second 
thème de la Xle Triennale traita la relation entre l'art 
et l'art d'exposer. 

Le controverse entre mal et bien exposer est aussi 
grand que celui entre l'art vrai et l'art faux. Le 


problème principal qui se pose après chaque expo- 


Zusammenfassung 


Das Atom 
Seite 376 


von B. Merkelbach 


Eine grosse Ausstellung „Das Atom’ fand diesen 
Sommer auf dem Gelände des Amsterdamer Flug- 
platzes „Schiphol statt. Der erste Entwurf, von 
Architekt Staal, in der Form einer Pyramide, sollte 
irgendwo in Amsterdam realisiert werden. Leider 
konnte das benötigte Geld nicht von Privatpersonen 
herbeigeschaft werden. Die Stadtverwaltung von 
Amsterdam jedoch stellte Geld zur Verfügung, wo- 
durch einem L-förmigen Schuppen eine rechteckige 
Form gegeben werden konnte, indem man ihm einen 
Hof einfügte. Viele Künstler trugen, zusammen mit 
den Architekten Ovyevaar und Stolle, welche die 
Oberaufsicht tührten, zum grossen Erfolg der Aus- 
stellung bei. 


Einige Bemerkungen zur Ausstellung 
„Das Atom’ 


Seite 381 
von J. B. Bakema 


Die Bilder in diesem Heft von der Ausstellung „Das 
Atom’ zeigen deutlich die ausgezeichnete Anwen- 
dung der auf dem Gebiet der Ausstellungstechnik zur 
Verfügung stehenden Mittel. Man hatte die Aus- 
stellung in verschiedenen Stufen eingeteilt. Alte 
Energiebrunnen — Die Notwendigkeit um neue zu 
suchen — „Was sind Atome', ein Laufen durch 
flitzende Neonkreise u.s.w. 

Schweitzer und Einstein haben noch kürzlich gegen 
einen zu einseitigen Optimismus hinsichtlich des 
wissenschaftlichen Fortschrittes gewarnt. Der Ver- 
fasser bemerkt hierzu, dass einige der warnenden 
Worte, kürzlich von tührenden Persönlichkeiten zu 
diesem Thema geäussert, beitragen mögen, dieser 
Einseitigkeit zu steuern. 

Während der ‚„Spitzenstunden’’ war es unmöglich 
ein deutliches Bild von der Ausstellung zu erhalten. 


Berlin Interbau — Hansaviertel 
Seite 392 


von E. F. Groosman 


Der architektonische Fortschritt Westberlins wird 
zweifellos viel Kritik hervorrufen, aber der Einfluss 
dieser Leistung wird bestimmt grösser sein, als 
manch einer vermutet. 

Für alle, die mit Kunst etwas zu machen haben, 
ist es nützlich, sich zu erinnern, dass es in Deutsch- 
land war. 1919 in Weimar, dass das ‚„Bauhaus'’ ge- 
gründet worden war (Gropius, Breuer, Feiniger, 
Paul Klee, Moholy Nagy. Kandinski u.s.w.). Die 
jüngere Generation wird sich dies kaum mehr 
erinnern. Für sie ist Deutschland ein Staat 3. Klasse: 
der Osten vom Osten besetzt und der Westen vom 
Westen. Wichtig ist es auch daran zu denken. dass 
es der wohlhabenden Schweiz noch nicht mal gelang, 
ein vollständiges Wohnviertel für 10.C00 Menschen 
zu bauen und dass Frankreich nur Le Havre her- 
vorbrachte, dessen Resultate in mancherlei Hinsicht 
noch sehr zweifelhaft sind und dass Holland einen 


Lonstanten Rückstand behält. 


Die Kunst des Ausstellens 
Die XI. Triennale in Mailand 
Seite 417 
von H. Luning Prak 


Das Grundthema aller Triennalen bildet die be 
ziehung zwischen Kunst und Technik. Auf der Xl. 
Triennale wurde das Verhältnis zwischen Kunstwerk 


und „Technik des Ausstellens als Nebenthema 


gewählt. Ob eine Ausstellungstechnik nun richtig 
oder falsch sei, darüber ist man sich genau so wenig 
einig, wie bei der Beurteilung eines Kunstwerkes. 


The main problem of every exhibition is: has the 
public received an impression of lasting value? The 
latter can not be achieved by forcing the public 
to observe the greatest possible number of objects. 
The solution lies in a clear division of surveyable 
sections. Moreover, the public must be given the 
opportunity to sit down and/or to drink a cup of 
coffee. 

Many of the contributing countries of the Trien- 
nale had based their sections on a central theme: 
U.S.A: Industrial Art and Means of Communication. 
Sweden: Industrial products of Steel and Glass. 
Holland: Serial Products. Unfortunately the latter 
was overcrowded and reminded one of an Industrial 
Fair. The same goes (or Denmark, France and 
Germany were only slightly better, although the 
quality of the objects shown was excellent. 

The Finnish department, however, was excellent 
in every respect. The objects shown were of small 
size. They were exhibited on low, square tables. 
The Belgian department was excellent too; theme: 
Industrial Design. The Italian department was 
superior in every respect, choise of objects, colour- 
ing, lighting, materials and space. The Museological 
department of the Triennale revealed some interest 
ing aspects of the art of exhibiting. It showed the 
different ways in which an object of art may be 
exhibited: the exhibition of individual objects, dimen- 
sions of space, colour lighting, variations of size and 
diversity of character. Very interesting were the 
attempts to reconstruct original surroundings: church- 
vaults, altars etc. etc. 

In the park behind the Palazzo d'arte there are 
two Italian pavilions. One of them contains an 
exhibition of Interior Decoration. From an archi- 
tectonic point of view the exhibition does not 
confront us with exciting ''nouveautés''. This seems 
to indicate that modern architecture is growing-up 
and that a new phase: that of introspection aud 
deepening, has been entered. 


„„Colori e forme nella casa d'oggi’’ at Como 


page 423 
by Lieuwe Op ‘t Land 


During last summer an exhibition of ‘Interiors’ has 
been held at Como. 31 Living-units were composed 
by a number of Italian architects and their artist- 
assistants. Some of the designers were stimulated 
by the aristocratic background (the ancient mansion 
of the Visconti de Mondrone), others were not able 
to play the game between the new and the old. 
Some ignored this background altogether. Although 
it is amusing to observe the exhibition from the 
above point of view, this was not the ''point de 
départ’ of the exhibition as formulated by Bruno 
Zevi in his introduction. 

Zevi mentions five points in relation to modern 
“interior decoration'': 
A Co-operation of the three plastic arts and the 
harmonic intervention of the art of painting and 
the art of sculpture in problems related to 
modern interior decoration. 
The continuity of living-spaces 
The creation of "interior space!’ 
Co-operation of Art and Industry 


ga W 


The relation between modern creations and 
ancient surroundings. 

The illustrations reveal that the touchy problem form- 
ulated in point A has not been solved in a satis- 
factory manner. 

The author of this article, Mr Op 't Land con- 
cludes by commentating on the merits and demerits 
of a number of participants, all of which are 
represented in the present issue. 


sition est: Le public, a-t-il recu une impression de 
valeur durable? On n'y arrive certainement pas en 
forcant le public de voir autant d'objets que possi- 
ble, mais plutôt par un apergu très clair en plu- 
sieurs sections. 

En outre le public doit y avoir de se reposer un 
moment en prenant une tasse à thé ou à café. La 
plupart des pays prenant part au Triennale eut basé 
leurs sections sur un thème central: les Etats-Unis: 
l'art industriel et les moyens de communication; la 
Suède: produits industriels ferreux et verrerie; la 
Hollande: produits standardisés. Malheureusement ce 


dernier était surchargé et fit penser à une Foire 


Industrielle. C'était aussi le cas avec le Danemark 


La France et l'Allemagne le même désavantage, 
quoique la qualité des objets exposés était excellente. 
Cependant la section de la Finlande était meilleure 
à tous les aspects: les objets exposés étaient petits 
et mis sur des tables carrées assez basses. Cela 
s'applique aussi pour la section belge. Ici le thême 
était: la forme industrielle. La section italienne était 
supérieure à tous les aspects: choix des objets, cou- 
leurs, éclairage, matériaux et espace. La section 
muséologique du Triennale révélait quelques aspects 
intéressants de l'art d'exposer. On pourrait y étudier 
les moyens différents d'exposer un objet d'art: 
l'exposition d'un seul objet, les dimensions spatiales, 
le coloris, les variations de dimensions et la diver- 
sité de caractère. 

De grande importance était l'effort de reconstruire 
des environs originaux: voûtes d'églises, autels etc. 

Derrière le Palazzo d'Arte, dans le parc, il y a 
deux pavillons italiens, dont l'un héberge une expo- 
sition de décoration intérieure. 

D'un point de vue architectural l'exposition ne 
nous confronte guêre avec des nouveautés exorbi- 
tantes, ce qui prouve que l'architecture moderne 
devient adulte et qu'elle entre une nouvelle phase, 
celle d'une introspection approfondie. 


„„Colori e forme nella casa d’oggi’’ à Como 
page 423 
par Lieuwe Op ‘t Land 


L'été passé on a organisé un Salon d'Intérieur à 
Como. 31 Appartements avaient été arrangés par un 
groupe d'architectes italiens et leurs assistants- 
artistes. Quelques-uns de ces dessinateurs avaient 
été inspirés par un arrière-plan aristocratique — 
l'ancien château de la famille des Visconti de Mon- 
drone — d'autres ne parvenant pas à réconcilier le 
style ancien au style moderne; tandis que d'autres 
l'ignoraient encore complètement. Bien qu'il soit 
amusant de critiquer l'exposition du point de vue 
mentionné ci-dessus, ceci n'était nullement le „point 
de départ'’ du Salon, comme Bruno Zevi le formulait 
dans son introduction. Zevi mentionne 5 points 
relatés à la décoration de l'intérieur moderne: 

A. Coopération des 3 arts plastiques et l'inter- 
vention harmonieuse de l'art pictural et de l'art 
sculptural dans les problèmes concernant le décora- 
tion moderne de l'intérieur. 

B. La cohérence des living spaces’'. 

C. La création de l'intérieur. 

D. Coopération de l'art et de l'industrie. 

EB. La relation entre la création moderne et les 
environs anciens. 

Les illustrations démontrent que le problème dif- 
ficile, formulé en A, n'a pas été résous d'une facon 
satisfaisante. L'auteur de l'article, M. Op 't Land, 
conclut en énumérant les mérites et les points 
faibles d'un nombre de participants qui sont men- 
tionnés dans ce numéro-ci de Forum. 


Jedoch das grosse Problem jeder Ausstellung 
hat der Besucher einen Eindruck von bleiben 
Wert empfangen? Dies erreicht man keinesfalls d 
den Zwang, den Besucher soviel wie möglich Ku 
werke betrachten zu lassen. Eine deutliche Glief 
rung in übersichtliche Gruppen würde hier 
Lösung darstellen. Ueberdies müsste für den 
sucher die Möglichkeit bestehen sich ab und 
auszuruhen und, wenn verlangt, eine Tasse Ka 


| 

trinken zu können. 
Viele an der Triennale teilnehmenden Länk 
hatten ein Leitmotiv gewählt, dem sie ihre Eind 
dungen unterordneten: Amerika: Formgebung 


Verbindungsmittel; Schweden: industrielle Prod 


Leider war der holländische Ausstellungsraum ü 
füllt, sodass er einer industriellen Messe ähne 
Dasselbe gilt für Dänemark. Die französischen 
deutschen Einsendungen waren nur etwas bes 
obwohl die Qualität der ausgestellten Gegenstält 
ausgezeichnet war. 

Die finnische Abteilung jedoch war in jeglid 
Hinsicht hervorragend. Die ausgestellten Gegens 
waren klein und befanden sich auf niedrigen, 
eckigen Tischen. Die italienische Abteilung 
überragte in jeglicher Hinsicht alle andern. Das 
fúr die Wahl der ausgestellten Gegenstände, 
Farbengebung und Beleuchtung, für Raum und 
rialien, Die museologische Abteilung der Trien 
zeigt einige interessante Aspekte der Ausstellu: 
kunst. Sie weist verschiedene Wege um Kunstges 
stände auszustellen: die Ausstellung einzelner Stülf 
Raumdimensionen, Farbengebung und Beleucht 
unterschiedliche Abmessungen und _verschie 
artige Kunstwerke. Sehr interessant waren die 
suche, die ursprüngliche Umgebung eines K 
werks nachzuahnen: Kirchengewölbe, Altäre u. 

Im Park, hinter dem Palazzo d'Arte, befi 
sich zwei italienische Pavillons. In dem einen 
findet sich eine Ausstellung für Interieurkunst 
Ausstellung bietet, vom architektonischen Gesid 
punkt aus, keinerlei aussergewöhnliche ,,Neuhett 
Dies scheint darauf hinzuweisen, dass die modhb 
Architektur almählich erwachsen wird und dass 
neue Phase, die der Selbstkritik und Vertù 


angefangen hat. 


s„‚Colori e forme nella casa d'oggi” in 


Seite 


von Lieuwe Op 4 


Im Sommer dieses Jahres fand in Como eine 
terieur''-Ausstellung statt. Zahlreiche italien 
Architekten stellten, unter Mithilfe von Künef 
31 Wohneinheiten zusammen. 

Einige der Entwerfer wurden vom aristokrati 
Hintergrund (der ehemalige Sitz der Viscom 
Mondrone) angeregt. Andere dagegen waren 


fähig, alt und neu miteinander zu verbinden um 
andrer Teil wiederum beachtete diesen Hinterd 
überhaupt nicht. Obwohl es ganz interessant * 
die Ausstellung unter obigem Gesichtspunkt zv 
trachten, bildet dieser doch nicht ihr Ausgangsph 
soals er von Bruno Zevi in seiner Einleitung 
muliert wird, 

Bruno Zevi erwähnt 5 Punkte, welche sichik 
moderne Interieurentwürfe'’ beziehen: 
A. Zusammenarbeit der 3 bildenden Künste unl 
harmonische Vermittlung der Mal- und Bildh 
kunst bei Problemen, welche sich auf die mo 
Interieurkunst beziehen. 


B. Der Zusammenhang der Wohnräume. 
C. Das Entwickeln eines ,Innenraums'', 
D. Zusammenarbeit von Kunst und Industrie. B 
E‚ Das Verhältnis zwischen modernem En 
und alter Umgebung. 

Wenn wir nun diese Punkte betrachten, 
wir erkennen, dass für den heikeln Punkt Af 
keine befriedigende Lösung gefunden werden ke 
Der Verfasser dieses Artikels, Herr Op 't 
schliesst, indem er sich zu den WVerdienstenk 
Fehlern einiger in diesem Heft vertretenen 
tekten äussert. 
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Het Atoom 


B. Merkelbach 


Voor de tentoonstelling „Het Atoom, die deze zomer 
op Schiphol gehouden is, is geen gebouw gesticht, 
dat tot enig doel had deze tentoonstelling te herbergen. 

Aanvankelijk heeft het wel in de bedoeling gelegen 
voor deze tentoonstelling een gebouwencomplex te 
stichten, op dezelfde manier als voor de Elta en de 
Entos destijds het geval is geweest. 

Het comité, dat onder voorzitterschap van de heer 
Delprat daarvoor opgericht was, had aan architect 
Arthur Staal de opdracht verleend om een gebouw 
voor dit speciale doel te ontwerpen. Aanvankelijk 
zou de tentoonstelling gehouden worden bij het Amstel- 
station, daarna bij de Sloterplas, later bij het Centrale 
Marktterrein en nog andere plaatsen. 

De gelden benodigd om een dergelijke tentoonstel- 
ling te organiseren konden echter niet door particu- 
lieren bijeengebracht worden. 

Het gemeentebestuur van Amsterdam heeft toen de 
helpende hand geboden door een belangrijk bedrag 
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ter beschikking van het comité te stellen, terwijl daarnaast voor het ond! 
brengen van de tentoonstelling een gebouw beschikbaar werd gesteld, df 
toch op Schiphol gebouwd moest worden ten dienste van de luch 

Hiermede kwam de mogelijkheid voor de bouw van de piramide-Stell 
die een aluminium piramide zou zijn met een grondvlak van 100 x } 
meter, te vervallen. 

De architectonische verzorging van het onder de directie van de afdelf 
Utiliteitsbouw van de Dienst der Publieke Werken op Schiphol uit # 
voeren gebouw (prozaïsch geheten gebouw no 112) werd door Publid 
Werken opgedragen aan architect Staal. 

Alvorens het gebouw echter in zijn definitieve vorm gereed zou kom 
zou daarin de tentoonstelling „Het Atoom’ gehouden worden. De architec 
Oyevaar en Stolle, die door het comité belast werden met de coördind 
van de vormgeving van de tentoonstelling zelve, werd enige vrijheid gege ki 
aan het gebouw een passend kleed voor de tentoonstelling te geven. If 

Onder goedkeuring van architect Staal hebben zij het L-vormig gebo 
tijdelijk getransformeerd in een rechthoek door een hof bij te bouw 
terwijl zij de voorgenomen bekleding met durisol-platen aanvankelijk acht 
wege lieten en vervingen door een aluminium-bekleding. Eveneens werd 


voorlopig niet aangebracht de ramen, die het definitieve gebouw zul 
verlichten. | 


Zo ontstond daardoor voor de tentoonstelling een achtergrond, die wel 
waar niet speciaal daarvoor gebouwd werd, doch naar de mening van | 
ontwerpers daarvoor wel geschikt gemaakt werd. | 

De architecten Oyevaar en Stolle hebben met de kunstenaars die zij vd 
verschillende onderdelen hierbij betrokken, in samenwerking met het co 
en zijn adviseurs de tentoonstelling een gezicht weten te geven, dat 
alle opzichten geslaagd mag worden genoemd. 


Hadden zij enerzijds het voordeel, dat het hier geen commerciële tentoon- 
stelling betrof (dank zij de belangrijke financiële steun van de gemeente 
Amsterdam), anderzijds stonden zij voor de moeilijke opgave een met allerlei 
negatieve gevoelens belaste materie op een wetenschappelijk verantwoorde 
wijze „te vertalen’, op een wijze, dat deze voor de gemiddelde bezoeker 
verstaanbaar en opneembaar werd. 

In samenwerking met de heren Land, Erb en Van den Handel, die door 
het comité met de organisatie waren belast, mede geadviseerd door weten- 
schappelijke specialisten, alsmede de tentoonstellingsadviseur, de heer Kleij- 
boer, is men daarin mi. voortreffelijk geslaagd. 

Dit resultaat kregen zij allerminst in de schoot geworpen, integendeel, zij 
hebben veel weerstanden moeten overwinnen tegen de inschakeling van 
„kunstenaars, in veler ogen mensen, die je geld laten uitgeven voor nutteloze 
toevoegingen. Wanneer deze misvatting te veel ging domineren, is door de 
ontwerpers nimmer tevergeefs een beroep gedaan op de morele steun van 
het gemeentebestuur. De wethouder voor de handels- en industriebelangen, 
mr. R. van den Bergh, heeft met zijn actieve belangstelling veel bijgedragen 
aan de positieve inschakeling van de kunstenaars. 


De grote verdiensten van het „team, dat deze tentoonstelling vorm heeft 
gegeven, ligt voor mij in het feit, dat zij niet buiten de eigenlijke stof zijn 
omgegaan, doch met het materiaal zelve een tentoonstelling hebben weten te 
maken die „aansprak. Zij hebben geen attracties toegevoegd in de vorm van 
een lunapark of dergelijke om de mensen tot een bezoek aan de tentoonstelling 
te verleiden, doch zij hebben het gezocht in de wijze van tentoonstellen. Dat 
zij hierin geslaagd zijn, bewijst het grote aantal bezoekers, dat de tentoon- 
stelling bezocht. 

Het is te wensen, dat hiermede voor goed een einde is gemaakt aan de 
misvatting, dat de inschakeling van kunstenaars bij de inrichting van een 
tentoonstelling een luxe of overbodige zaak is. Indien men het goede team 
bijeen weet te brengen (en de Stichting „Het Atoom" heeft, misschien ondanks 
zichzelf, een goed team aan het werk gehad) dan zal men ervaren, dat 
kunstenaars geen luxe, doch opontbeerlijk zijn bij het inrichten van een 
tentoonstelling. 

Dit is voor mij de grote verdienste van de architecten Oyevaar en Stolle 
bij hun aandeel in de tentoonstelling „Het Atoom’. 


links Maquette van hef ontwerp Staal aan de Sloterplas 


onder Maquette met plexiglasbekleding (gedeeltelijk weggenomen) 
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Atoom-Piramide 


Toelichting van architect Arthur Staal | 


De vraag van het bestuur van de stichting Het Atoom was: een tijdelijk tentoonstellingsqani 
te ontwerpen van rond 10.000 m2 grondoppervlakte, met een reserve van 3000 à 4000 m2 binnéf 

Hiervoor is een piramide ontworpen van 100 x 100 m grondvlakte bij ruim 70 m hoogte, u 
een bordes langs de wanden op 5 m hoogte, waarbij met het kiezen van de breedte bo 


gehouden zou worden met het benodigde oppervlak. De piramide is uitgewerkt als staalconstruc 


met aluminiumplaten — al of niet isoleerplaat — dus als een geheel onverlichte ruimte, zond 


steunpunten. De vier piramidevlakken zijn zowel dak als wand, terwijl een rondom ligger 


gracht van 10 m breedte als goot zou dienen. In samenwerking met de constructeur Ir J. B. « 


Rossum is een steunpuntloze constructie ontworpen. De eerstbedoelde lamellen-constructie is Ul 
gelopen in diagonale hoofdspanten van 25, 50 en 75 m lengte in de piramidevlakken, verbond! 
door 25 m in horizontale liggers en met lichte hoekkepers. | 

Het geheel is zoveel mogelijk gestandaardiseerd op constructie-eenheden van 25 m, om il 
eventueel weer gemakkelijk elders gebruikt te kunnen worden, alles nader gedetailleerd dé 
Werkspoor. Het totaal, rond 1000 ton staal, 70 ton aluminium (0,8 mm dik), zou op Kij 
betonpalen komen te staan, waarvan een deel onder de bordeskolommetjes. Gerekend werd al 
een winddruk van 70 tot 100 kg/m2. Totale bouwkosten: f 2.500.000. 


Naar het interieur leidt een langzaam naar kunstlicht overgaande voorbouw, die zóver in | 
interieur als zaal doorsteekt, dat men er onder de volle hoogte pas uittreedt. Midden onder | 


70 m hoogte, een amfitheater, waar men de theoretische atoomles zou kunnen leren, en rond 


gedwongen loop, zodat men naar behoefte weer op de les zou kunnnen terugvallen. Ik 
Situaties zijn bestudeerd bij het Stadion, Amstelstation, het nieuwe R.A.l.-terrein, het nie 
tentoonstellingsterrein Amstel, bij de Sloterplas en de Markthallen. De laatste twee situaties gav 
goede mogelijkheden, al was het dan ook uitsluitend voor cen zeer tijdelijk gebouw. Dit nu w 
funest voor de investering, zodat tenslotte (mede door de factoren tijd en kosten van bijkome 
werken aan parkeerruimten, bestratingen, enz.) besloten moest worden op Schiphol een gebo 
te stichten, dat naderhand voor andere doeleinden nuttig zou kunnen zijn. 


boven Maquette met geheel afgenomen plexiglasbekleding 
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n foto van een lachende Einstein geeft een een- 
dige indruk van z'n persoonlijkheid. 

rt voor zijn dood wees hij op het gevaar, dat 
tstaat, doordat in de roes van technische ontwik- 
ing ons gevoel voor een „evenwichtig gebruik van 
ze ontwikkeling’ zover achterblijft, dat verdere 
a ontwikkelingen ons bestaan kunnen ont- 
den. 


/ 
° 


Enkele opmerkingen 


naar aanleiding van „Het Atoom” 


J. B. Bakema 


De tentoonstelling „Het Atoom’ was raak gesitueerd aan de luchthaven 
Schiphol. De hal was totaal gesloten en het brugvakwerk daarbuiten voerde 
overtuigend naar de aluminium muur, waar je door naar binnen stapte. 

De lichtgeschilderde planken leuning was flink van maat en bepaalde 
duidelijk de gang van het publiek langs de objecten door de ruimte binnen 
de aluminium muur naar de open hof. 

Wat er verder met de bezoeker gebeurde was vaak aanvaardbaar, maar 
op drukke dagen bepaald niet. (Ik was er drie dagen voor de sluiting en het 
was toen erg druk, waardoor het je kon gebeuren, dat explicateur B zijn groep 
A iets uitlegde, dat dezelfde groep even daarvoor reeds had gehoord van 
explicateur A in dezelfde ruimte, toen hij dat vertelde aan groep B). 

De hierbij gepubliceerde foto's geven de omstandigheden zonder mensen 
en tonen een uitzonderlijk goed gebruik van nu beschikbare tentoonstellings- 
techniek. 

Het door de ruimte voeren tussen de eerdergenoemde leuningen langs: 
oude energiebronnen, 
de noodzaak om nieuwe te zoeken, 
het stappen door flitsende neonlichtcirkels bij „Wat zijn atomen’ (voor 
epilepsie-gevoeligen een narrow escape), 
het telraam der natuur, aan de half open kant van de bespannen bol, waarvan 
de gesloten zijde tevens was gebruikt als plastisch symbool in de aangren- 
zende ruimte, 
de zuilen plankjes als inleiding langs de gang naar de Griekse wijzen (die 
zuilmotieven werden kort na de oorlog nog gebruikt aan een winkelgalerij in 
de stadsuitbreiding niet ver van Schiphol), 
het Einstein-tijdperk met formules, waar ik nu evenmin iets van begrijp als 
vóór het bezoek aan de tentoonstelling, 
de kunstmatige laboratoriumhanden, 
de mooie generator-elementen bij eerder genoemde bespannen bol, 
en dan vooral de mensen, die in de reactor keken, opgesteld in een ruimte, 
waar de constructie van de aanwezige hal tot overtuigende samenhang was 
ontwikkeld met de constructies van de reactor met zijn platform en railing, 
dan volgde nog een forse helling langs de toepassingsmogelijkheden van 
isotopen voor geneeskunde, landbouw (je zag de planten groeien) en industrie, 
en vooral tot slot de ontspanning door het betreden van de naar boven 
geopende hof met water binnen de eerder beleefde aluminium muur. Daar 
waren gelukkig geen elkaar beconcurrerende explicateurs en er konden veel 
mensen zijn zonder dat er té veel waren. Een mooie tegenstelling vormde 
deze open ruimte met het volle labyrint rondom de atoomoven. 


Denkbaar is ook een tentoonstelling, waarbij de wereld buiten de aluminium 
muur van de hal eerder en geleidelijker bij de objecten was betrokken met 
als climax deze open hof. 

Men had dan echter niet zo sterk met kunstlicht-effecten kunnen werken. 
Iets minder spannend misschien maar zeker ook minder inspannend voor de 
bezoeker, wiens gezichtszenuwen mi. hier en daar wel wat erg met lichtflitsen 
beproefd werden. 

Ik heb niet gezien of ergens ook de waarschuwing aan de wand stond 
geschreven, die Einstein, Schweitzer en andere deskundigen kortgeleden tot 
de wereld hebben gericht in verband met de volgens hen dreigende overlading 
van onze atmosfeer met radio-actieve stoffen, tengevolge van explosie-proeven. 

Is het waar waarvoor zij waarschuwen? 

In elk geval was hier de mogelijkheid geweest om er eens meer van te 
vertellen, daar de tentoonstelling gefinancierd werd op niet-commerciële basis. 

De foto van een lachende Einstein op de tentoonstelling geeft een 
eenzijdige indruk van zijn persoonlijkheid. Deze werd behalve door zijn gave 
als natuurkundige toch ook gekenmerkt door de moed, die hij toonde door 
te wijzen op de ernst van de toestand, waarin onze samenleving verkeert. 
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D het mooie labyrint binnen de aluminium muur 


E de historische energiebronnen | 


F het stappen door flitsende neoncirkels 
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de open zijde van de bespannen bol was infor- 
tief betreffende het „telraam der natuur’ 


de gesloten zijde van de bespannen bol als 
stisch element 


de zuilmotieven in de gang naar de Griekse wijzen 
den kortgeleden nog toegepast bij de stadsuit- 
iding niet ver van Schiphol 


de kunstmatige handen in het laboratorium 


de kunsthanden uit het laboratorium en. modellen 


‚ reactorenfabriekscomplexen 


Met Schweitzer en anderen wees hij nogmaals op het 


gevaar, dat ontstaat doordat in de roes van technische 
vooruitgang de ontwikkeling van ons gevoel voor 
het evenwichtig gebruik van deze vooruitgang zover 
achterblijft, dat verdere technische ontdekkingen blijk- 
baar ons bestaan kunnen ontbinden... 

„Verdere ontwikkeling van de dingen is slechts 
dan verantwoord indien gelijktijdig de betrekkingen 
tussen de dingen worden ontwikkeld...” 

Een gedachte, die als artistiek beginsel in sterke 
mate bepalend was voor de duidelijke vormgeving 
van „Het Atoom (denk aan de met linnen bespannen 
bol), maar in het maatschappelijk verkeer zich maar 
moeizaam ontwikkelt in de schaduw van het nog 
alles beheersende en ontbindende specialisme. 

In één opzicht kon met dit beginsel óók in „Het 
Atoom" blijkbaar onvoldoende rekening worden ge- 
houden. 

De betrekking namelijk tussen ruimte en objecten 
enerzijds en het gaan door de ruimte langs de 
objecten bij massaal bezoek anderzijds op tentoon- 
stellingen bleek ook op „Het Atoom moeilijk te 
regelen. 

De vraag blijft: 

Moet bij het ontwerpen van een tentoonstelling 
rekening 


gehouden worden met het 


gemiddelde 
te verwachten bezoek of met het massale bezoek 


op drukke dagen? MÊSisschien zal de 


dagelijkse 


388 


leiding van tentoonstellingen eens het bordje „vol’ bij de ingang moet 
durven plaatsen. 

Dit is niet alleen een tentoonstellingsprobleem. Ook in stedebouw is het m 
nog niet duidelijk welke verkeersprofielen van „rushhour -capaciteit moet 
worden. 


Buiten deze piekuren zijn deze profielen vaak slecht van verhouding « 


van een steriele verlatenheid. En een bordje „vol bij de ingang van 
„city hangen is ook al niet mogelijk. 

Toch is de toenemende mensenconcentratie op bepaalde uren in gre 
steden een onafwendbare realiteit, die aanvaard moet worden. 

Enkele hoofdbanen zullen deze piekuren moeten opvangen en van ek 
maat worden, die in overeenstemming is met massaal verkeer. Maar dag 
naast zal het secondaire verkeerssysteem dan ook bevrijd moeten word| 
van dit massale verkeer. | 

Misschien zal dit ook de oplossing zijn voor een volgende tentoonstellirik 
Een korte primaire route voor piekuren en een secondaire route voor 
enkeling. | 

Dit alles raakt een zwaartepunt van onze samenlevingsproblematig 
namelijk, plaats maken voor het massale zonder daarbij de maat van 
enkeling te vergeten. 


P.S. Van de na-oorlogse tentoonstellingen onderscheidt mi. „Het Atoom 
zich vooral door de bereikte samenhang tussen ruimte en objecten. | 
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Berlijn Interbau — Hansaviertel 


E. EF. Groosman 


Als men t zo beluistert, moet deze zomer wel een 
grote stroom belangstellenden — bestuurders en vak- 
mensen uit Nederland — naar Berlijn zijn geweest. 

Velen gingen niet uitsluitend om de Interbau en 
het Hansa Viertel te bezoeken, maar ook om tevens 
iets te zien van dat mysterieuze Oost-Duitsland en 
Oost-Berlijn. Dat grotendeels vernielde en in tweeën 
gedeelde Berlijn ligt daar ergens als een enclave 
midden in Duitsland. 

Enclaves zijn historisch gezien altijd moeilijke dingen 
geweest. Triëst zegt ons niet zoveel en van Baarle 
Nassau hebben we helemaal geen last. Maar met 
Berlijn is dat anders. 

In de twintiger en in het begin van de dertiger 
jaren was het voor velen onzer, die nu zo om en 
nabij de 60 zijn, een stad met evenveel aantrek- 
kingskracht als Londen en Parijs. 

Van dat alles is niets meer over, noch van dat 
vertrouwde gevoel ten opzichte van Duitsland, noch 
van Duitslands hoofdstad zelve. 

Het is voor allen, die met de kunst iets te maken 
hebben, in dit verband goed zich te herinneren, dat 
in 1919 in Weimar het Bauhaus is gesticht, en dat 
dit instituut in 1925 in Dessau zijn concrete vorm 
kreeg. Dat daaraan verbonden waren de namen van 
Gropius, Breuer, Feininger, Paul Klee, Moholy Nagy, 
Kandinsky en vele anderen. 

Het was in Duitsland dat deze mensen elkander 
vonden en in gezamenlijke actie een enorme invloed 
hebben uitgeoefend op de ontwikkeling van archi- 
tectuur, beeldhouwkunst, schilderkunst, grafiek, mu- 
ziek, toneel en fotografie. 
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De jongste generatie herinnert zich hiervan weinig voor hen is het vef 
deelde, kapotte Duitsland een derderangsstaat, Oost bezet door Oost 
West door West. 

Bonn als bestuurszetel voor het Westen zegt hen nog iets; Pankow, 4 
zetel van de Oost-Duitse regering, helemaal niets. 

West-Berlijn een Westers aandoende stad, moreel en financieel enorm 
gesteund, met een geweldige vitaliteit — wil er weer bovenop kome 
Oost-Berlijn een triest vacuum met een sfeer, zoals wij die ons uit de laats 
oorlogsjaren maar al te goed herinneren. 

In dit krachtveld van politieke, economische en sociale spanningen gebeur 
echter dingen, die de aandacht van ons, architecten ten volle verdiem 
De omstandigheden, waaronder de Duitse architecten werken, zijn heel wt 
moeilijker dan in vele andere West-Europese landen. 

Het verarmd uit de oorlog gekomen Engeland, met zijn sterk socíid 
instelling, bouwde weliswaar zijn satellietsteden, maar het rijke Zwitserlat 
heeft het nog niet gepresteerd om een volledige moderne woonwijk vi 
bv. 10.000 inwoners te bouwen. | 


Sociologen en architecten daar slaakten in 1955 de noodkreet: „Achtus 
Schweiz”, laat zien wat je kunt, bouw een moderne stad en lever de were 


een werkelijke bijdrage voor de verdere stedebouwkundige en maatschappelij 
ontwikkeling. Doe dit in plaats van de dure zelfgenoegzame tentoonstellist 


die weer in de maak is! Of het gebeuren zal moeten we afwachten. 
Frankrijk heeft als stedebouwkundige en architectonische prestatie eigenli 
alleen het discutabele Le Havre opgebracht. 


I 
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Van Zweden weten we, dat ze er zo goed hoog kunnen bouwen, maar steril 

En Nederland met z'n chronische achterstand, wordt voor een belangr! 
deel opgesoupeerd door gezapige uitbreidingsplannetjes. 

Het grote, goed georganiseerde stedebouwkundige experiment, het nieus 
volledige stadsdeel met moderne verkeersoplossingen en stadsverwarmi 
het bezorgvraagstuk en het huisvuilvraagstuk opnieuw bezien, de energú 
distributie economisch georganiseerd, nieuwe constructie- en bouwmethodk 
uitgeprobeerd, losgekomen van onze met volledige bevriezing en verstand 
bedreigde eengezins- en etagetypen, het passieve en actieve groen har 
nisch en ruimtelijk verwerkt, dít experiment laat in ons land nog stee 
op zich wachten. 

Het blijft bij goed bedoelde incidentele pogingen, die grotendeels we 
hun effect missen, omdat zij plaats vinden los van het noodzakelij 
grotere verband, waarin ze gedacht waren. 


n moge op wat in West-Berlijn zich voltrekt, op 
rlei punten kritiek hebben, maar het is een feit, 
hier, èn door magistraten èn door kunstenaars, 
L organisatorische en artistieke prestatie is en wordt 
everd, die beslist zijn invloed verder dan West- 
lijn zal doen gevoelen. 

Wat mij persoonlijk ontroerde is, dat een van onze 
apste mensen als Gropius, die in 1934 voor het 
weld en de onderdrukking van de vrije mening de 
jk nam, nu op 75-jarige leeftijd van zijn omsingelde 
poortestad nog een opdracht kreeg. 


ormits een betrekkelijk groot aantal collega's „Inter- 
u en „Hansaviertel' bezochten, hebben wij de 
legenheid aangegrepen enige korte commentaren 
verzamelen, die uiteraard elk voor zich slechts 
n of meer vluchtige indrukken geven, omdat voor 
meeste bezoekers het verblijf in Berlijn maar kort 
n zijn geweest. Bij de keuze hebben we getracht 
veel mogelijk verschillende aspecten naar voren te 
en komen. 
Wij zijn de schrijvers, wier indrukken hierna volgen, 
kentelijk voor hun bijdragen, in het bijzonder ook 
„jongeren onder hen. 

De redactie 


links Van de 161 gebouwen in het Hansaviertel, zuidelijk van de boog van 


de S-Bahn, waren in 195% nog slechts 21 bewoonbaar 


onder De „Stadt von heute”. Verhouding bebouwd—onbebouwd 
(voorheen 1 :1,5, waarvan een deel vóór- en achtertuintjes) 


ED) 


Hoe interessant in vele opzichten een manifestatie als de Interbau ook moge 
zijn, men gaat niet naar huis met de overtuiging dat het Hansa Viertel 
als totale conceptie een mijlpaal in de ontwikkeling van de hedendaagse 
stedebouw betekent. Daarvoor waren enerzijds de gegeven beperkingen 
(behoud van enige hoofdwegen, noodzaak van een herverkaveling van de 
vroegere percelen) te groot, en hebben anderzijds te veel vaders achter- 
eenvolgens aan de wieg van het Hansa Viertel gestaan. Zulks neemt ntet 
weg, dat de wijk, straks voltooid, een nieuw voorbeeld zal zijn van de grote 
ruimtelijke winst, die door een gedeeltelijke concentratie van de woningen 
in hoge woongebouwen kan worden bereikt. 

Vraagt men wat voor een Hollander de meest opmerkelijke stedebouw- 
kundige elementen waren, dan zie ik allereerst een grotere differentiatie in 
schaal. Doordat het torenhuis in 16 of 17 lagen wordt toegepast en de etage- 
woningen deels in 4, deels in 8 lagen. ontstaat een grotere scandering, die 
een verrijking kan betekenen ten opzichte van het beperkte aantal woon- 
vormen, waaruit bij ons het stedebouwkundige plan moet worden opgebouwd. 

Belangrijker dan deze schaaldifferentiatie was echter de wijze waarop het 
eengezinshuis in de wijk was opgenomen. Overwegend was dit een uitsluitend 
op de begane grond gelegen woning; deze echter niet als een vrijliggende 
bungalow, doch in een aantal samengevat tot één complex, dat zich als compo- 
sitie-element tegenover de grote etagecomplexen laat hanteren. Waarbij dan de 
merkwaard:gheid komt, dat de meeste van deze woningen als patiowoningen 
zjn ontwikkeld, geheel gesloten naar buiten en uitsluitend georiënteerd op de 
eigen woonhof. 

Was dit woningtype alleen in het Hansa Viertel vertegenwoordigd geweest; 
men had het als een experiment kunnen beschouwen, dat een interessante noot 
aan de tentoonstelling had toegevoegd. Wanneer men echter in de hal van 
„Die Stadt von Morgen” een tiental maquettes voor Duitse woonwijken van 
circa 10.090 inwoners ziet geëxposeerd, die alle min of meer op ditzelfde 
woningtype zijn gebaseerd, dan vraagt men zich af, of d't inderdaad de wooa- 
vorm vaa de stad van morgen zal zijn en zo ja, in hoeverre dit denkbeeld ook 
voor onze volkshuisvesting en stedebouw vruchtbaar zal kunnen zijn. 

Enkele voorlopige indrukken komen naar voren. Een van de kenmerken 
vaa de hedendaagse stedebouw is de open verkavelingsvorm. Zo bevredigend 
als dit principe was voor de etagewoning met gemeenschappelijke tuin, zo 
onbevredigend is het voor het eengezinshu's met private tuin. Als stedebouw- 
kundig element is de schaal veelal te klein, het open achtererf is alleen aan- 
vaardbaar als ‚„woonkamer-in-de-open-lucht’, dus als een typisch stedelijke 
woonvorm van hoge kwaliteit, terwijl voor de bewoner het gemis aan privacy 
de waarde van de open-lucht-woonkamer aanmerkelijk beperkt. Bovendien 
is er een vervaging van de grenzen van particulier en openbaar terrein, wat 
moeilijk als een winstpunt kan worden gezien. 
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iquette van hef 


Hansaviertel 


Reeds eerder waren er, vooral in Italiaanse stedebouwkundige plannen, 
pogingen gedaan tot een krachtiger samenvatten van de eengezinshuizen tot 
grotere complexen, die zich tegenover de hoogbouw als tegenspeler konden 
handhaven. De Duitse plannen geven nieuwe, interessante varianten op deze 
ontwikkeling, waarbij de toepassing van het lage bungalowtype de contrast- 
werking vergroot. 

Dat deze woningen zich in hun meest extreme voorbeelden in de wijk 
presenteren als een gesloten muur zonder één raam, is in dit opzicht niet 
essentieel. Tentoonstellingen moeten het nu eenmaal hebben van de over- 
drijving van een principe. Voor Nederland, dat van oudsher met zijn grote 
ramen zoveel meer op de openbare ruimte was georiënteerd dan Duitsland, 
is deze volkomen geslotenheid nauwelijks aanvaardbaar. 

Met dat al is het niet gemakkelijk om de vraag te beantwoorden, hoe dit 
woning- en verkavelingstype, dat reeds sinds jaren bekend en op zijn mogelijk 
heden onderzocht was, juist op dit ogenblik zo algemeen ingang kon vinden. 

Tegenover onze wereld, die op actie, maar ook op een zoeken naar contact 
met de medemens is gericht, wordt hier een Oosterse inkeer en afwending van 
de „wereld gepropageerd. Is men de buitenwereld inderdaad als een be- 
dreiging voor de ontwikkeling van het persoonlijke leven gaan zien en zo 
ja, overweegt hier dan de vlucht uit de wereld — een negatieve eindfase — 
waaruit een nieuw contact met de medemens geboren kan worden? Wil men 
alleen maar de introverte mens zijn eigen woningtype bieden, zoals de 
etagewoning die zou zijn van de extroverte mens? Of is dit alles uitsluitend 
een estetische reactie, die onvoldoende gefundeerd zal blijken te zijn in het 
leven van de hedendaagse mens? 

Het antwoord is niet te geven. Maar één ding staat wel vast: wil men 
deze woonvorm ook propageren voor de goedkope arbeiderswoning (zoals 
hier op grote schaal is gedaan), dan zullen er andere woningen en andere 
verkavelingen moeten worden ontworpen dan wat op de Interbau in de 


meeste plannen werd vertoond. 
Ir J. A. Kuiper 
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Woongebouw, 17 verdiepingen 


Archn Prof. Klaus Müller-Rehm en 
Gerh. Siegmann | 


Bebouwde grondopp. 480 m?, hoogte 53 m 
inhoud 25.511 m° 
131 woningen à 31 m? 
33 woningen à 42 m? 
| woning à 73 m? (concierge) 


165 woningen met 5.498 m? oppervlakte 
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oningbouw 
ch. Prof. Günther Gottwald 


gte 56 m, diepte 13 m, hoogte 14 m 
bud 9.740 m? 

woningen à 38 m? 

woningen à 54 m°? 

woningen à 69 m” 


woningen totaal 1.850 m? 


EET if | | | 
hadannaananesne B 
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Als ik zeg, dat de bebouwing van deze wijk „ganz 


auf Wohaen ist eingestellt” dan is dat misschien mijn 
enige maar zeker ook mijn ernstigste kritiek. 

Dit plan is een mijlpaal op de weg naar een in 
alle opzichten menswaardige woonwijk en een na- 
tuurlijke ontwikkeling op de vele voorafgaande mijl- 
palen van de Weissenhofstedlung te Stuttgart, expe- 
rimenten te Frankfort, Wenen, Milaan e.a. 

Voor het eerst is hier een open woonwijk gereali- 
seerd met hoge en lage woongebouwen, die niet meer 
als straatwanden maar als plastische elementen in 
een ruimtelijk stadsbeeld geplaatst zijn en die ons 
het gevoel geven opgenomen te zijn in het geheel 
van activiteiten van de grote stad. 

Een dergelijke bebouwing verlangt een intensieve 
benutting van de onbebouwde grond met parken, 
sport- en speelgelegenheden, parkeerplaatsen, maar 
ook bedrijfsruimten, winkels en culturele ontspannings- 
gelegenheden. Deze benutting trof ik op onvoldoende 
wijze aan en mijns inziens is deze wijk te veel 
„auf Wohaen eingestellt” en te weinig doordrongen 
van alle menselijke activiteiten, die zich naast dit 
wonen noodzakelijkerwijs moeten kunnen ontwikkelen. 

Gelukkig valt er nog iets te verlangen en ik vraag 
mij af of wij weer een wereldoorlog moeten af- 
wachten alvorens een volgende mijlpaal tot stand 
komt of dat we ook zonder oorlog tot grote dingen 
in staat blijken te zijn. 
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Ook op het gebied van de toepassing van beeldende kunst in de archeh 
tonische ruimte is op de bouwtentoonstelling te Berlijn het een en arl 
gepresteerd. 

Allereerst blijkt ook hier weer, dat de toepassing van kleur in de arb 
tectuur een bezigheid geworden is, die niet meer zuiver arch!tecton 
wordt opgelost, maar die hoe langer hoe meer als een beeldende toevoet 
wordt gezien. De toegangen en trappen tot het woongebouw van Grot 
zijn duidelijk in kleur gebeeld en deze kleuren vormen een zelfstan 
schepping die wel iets met de architectuur te maken heeft maar daar 
zeker niet meer ondergeschikt is gehouden. 

Met de kleurencomposities op de gevels van het gebouw van Vago is# 
geheel anders gesteld. Hier is getracht, in het vlak van de gevel, d 
middel van kleurvlakken tussen de raampartijen een zelfstandige compo! 
te maken. | 

Het meest sprekende resultaat, dat hier bereikt is, is wel dat raamopei 
en gevelvlak één geworden zijn en dat de gevel niet meer de indruk me 
doorboord te zijn met raamopeningen, maar integendeel één gesloten com 
sitie vormt. Deze (twee) beschilderde gevels van het gebouw van 
overtu’gen helaas matig en hebben ook niets meer te maken met de — 
inziens veel fraaiere — balkongevel en de n'et beschilderde kopgevel. 

Toch is hier naar iets gezocht, dat wezenlijk is. Er is nl. gezocht 
een synthese van een kleurbeelding met een architectonische beel 
Rietveld is dat in 1923 in zijn huisje te Utrecht gelukt. Mensen als 
Corbusier, Léger, Sert, Portinari en nu ook Vago hebben het weer getr 
maar het is hun mijns inziens tot op heden niet meer gelukt. Dit mag 
reden zijn om elke synthese tussen architectuur en beeldende kunstlf 


maar op te geven en daarom mogen wij bovenomschreven experiment | 
zonder meer verwerpen. | 
If 
| 


oongebouw, 10 verdiepingen 
ch. Walter Gropius 
gte 72 m, diepte 10 m, hoogte 31 m 


oud 23.760 m” 


woningen à 71-81 m 


woning à 


woningen totaal 5.206 m? 


ir | 


N 


Dat op het dak van het gebouw van Vago een tentoonstelling werd gehouden 
van het werk van Franse beeldhouwers is verheugend, maar niet van 
belang voor het door mij gestelde onderwerp. Wel werden voor hetzelfde 
gebouw nog twee wandschilderingen en een muurplastiek gemaakt, welke 
muurversieringen helaas niet boven het vergrootte schilderij uitkwamen en 
daardoor geen wezenlijk verband met de architectonische ruimte wisten op 
te roepen. 

De versiering van het plafond in de open ingangsruimte op de begane 
grond van het gebouw van Aalto is daarentegen voortreffelijk. Deze schildering 
vergroot de ruimtewerking en geeft een natuurlijke binding aan de beide 
trappenhuis-toegangen. 


Het woongebouw van Niemeyer is van een geheel afwijkende houding en 
mag hier niet onbesproken blijven. Tijdens mijn bezoek was het nog in 
aanbouw zodat ik omtrent een eventuele kleurbeelding niets gewaar werd. 

Het gebouw is om zo te zeggen een doos op schragen. Over de doos 
zal ik niet verder uitweiden, maar de schragen zijn daarom zo merkwaardig 
omdat deze op schijnbaar onelementaire wijze onder de doos geplaatst zijn. 
Geen doorgaande kolommen dus die het gebouw als het ware van de grond 
oplichten, maar een volkomen afwijkend element, dat het gebouw als op 
de vingertoppen van een hand draagt. 

Dit onelementaire bouwen geeft aan het geheel iets onwezenlijks, toch 
deed het bij mij de vraag rijzen of hier niet ergens de weg ligt, waar 
architectuur en beeldende kunst op elkaar zijn afgestemd. Het is een vraag, 
die ik vooralsnog niet zou willen beantwoorden, maar het is een vraag, die 
reeds meer bij mij is opgekomen bij het zien van het werk van Niemeyer 
en die zeker een nadere overweging waard is. 


Tenslotte viel op, en het werd in het Zweedse woongebouw van Jaenecke en 
Samuelson nog eens bevestigd, dat de kleuren licht (hemels) blauw en oranje 
blijkbaar in Berlijn grote voorkeur genieten. Ik trof die kleuren aan bij 
Gropius, bij Vago, in mindere mate bij Aalto en bij Jaenecke en Samuelson. 
Twee kleuren van grote intensiteit, die het tegen het groen van de Tiergarten 
bijzonder goed doen. 


Ch. J. F. Karsten 
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De altijd boeiende sfeer van het werken op 
tentoonstelling voor de opening. De architecten 
de internationale inzendingen in tenten van op zid 


in de gegeven tenten zijn gaan bouwen en niet 
hun opbouw uitgingen van de tent. 
Dubbel jaloers kijken zij naar de realiteit van | 


zich zielig steriel met hun panelen, foto's, kaart 
teksten en maquettes. 
Felle discussies tussen oud en jong in de mod 
woningen: „zo wil ik wel/niet wonen”. 
Vaak interessante kleinigheden als driehoek 
lappen fel gekleurd zeildoek gespannen boven zit 
bij een verversingstent, bloembakken en Mei 
van eternit. 
De ongemeen gave plattegronden van Aalto ĳ 
geen enkele poging van buiten te willen frapperé 
De bijna transparante plastiek van het woongebot 


van Jaenecke en Samuelson. 
Een bibliotheekje en een entree voor de S-Ba 
die laten voelen hoe vanzelfsprekend dergeli 
bouwsels opgenomen kunnen worden in het vis | 
aspect van een stad. De stad van morgen? Zal 
de sfeer van het groen kunnen handhaven in È): 
wicht tot de bebouwing? Kan men een peperdi 
eigen woning van één laag met patio neerzetten à 
de voet van een hoog woongebouw? 
Er zijn vele vragen, maar het was genoeg 
zweven tien meter boven de begane grond. 
Troosteloos de bebouwing langs de Stalin-alf 


Maar nog altijd bloeien en geuren de linden v 
Unter den Linden. W. van Geldelk 


Woongebouw, 8 verdiepingen 
Arch. Pierre Vago 


Lengte 65 m, diepte 12 m, hoogte 28 m 
inhoud 22.660 m? 
14 woningen à 31- 39 m? 
12 woningen à 54- 74 m? 
32 woningen à 80-105 m? 
l woning à 118 m? 


po 0 


59 woningen totaal 4.676 m? 
eeen en 
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en Plattegrond 2e en 5e verdieping 


ler Plattegrond, met links woningen op gelijke 
erhoogte, doch verschillende plafond-niveaus (le, 
en Je verd.); rechts woningen met gelijke pla}ond- 
gfe, maar verschillende vloer-niveaus (3e en 6e 
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Openbare Leeszaal en Bibliotheek 


Arch. Werner Düttmann 
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Het is al middernacht als de Duitser aan ons tafeltje in Remde's „St. Pan 
zich naar ons overbuigt met de vraag of wij Scandinavische bezoekers van | 
Interbau zijn. Hij blijkt een architect uit Bremen te zijn en na enkele minut 
bestaat er geen cabaret meer en zijn wij diep in de bouwkunst gedold 

De „Zellen Schwartze Katz” heeft hem tot sombere gedachten Hi 
hij vindt de architectuur te gelijksoortig, er zullen anders ingestelde art! 
tecten aan bod moeten komen, en dan volgt ge kritische beschouwing ov 
het platte dak en een pleidooi voor rein” volkseigen bouwen en 
dies meer zij. 

Het is natuurlijk mogelijk om, kijkend door een donkere of op bepaal 
wijze geslepen bril, kritiek te leveren op het Hansa Viertel. In de eerste plat 
echter zou ik na wat rondneuzen in Oost- en West-Berlijn deze tentoc 
stelling een belangrijk en zeer gewenst pleidooi voor de menselijkhe 
willen noemen. 

Er zijn in de nieuwe wijk vele individueel zeer geslaagde objecten met | 
„bindmiddel in hoofdzaak het „groen'’. Dit krijgt mijns inziens hier dezelf 
functie als houtwol in een grabbelton. Heeft de gedachte aan een exposif 
met variatie hier parten gespeeld? Men vergelijke het plan voor het 
insalubre te Parijs. | 

Het paviljoen „Die Stadt von Morgen’ gaf ook de vele lekenbezoekf 
een inzicht in de plannen, die voor een aantal verwoeste Duitse steden z 
gemaakt. Vooral de eerste panelen waarop het verband tussen vorm en gel 
werd aangetoond, o.a. Hitler en zijn volkse monumentaliteit, kon ik met 
oog op het bovenstaande zeer waarderen. 

Het is te hopen dat het Hansa Viertel niet „einmalig” zal zijn en c 
op de (vele) puinhopen van Berlijn in dezelfde geest zal worden vod 
gebouwd, ook al zal de Duitse collega uit St. Pauli niet mee doen .…. | 


W. van der Kal 


nr mn) 


2 gevaarlijk het uitgangspunt is voor een inter- 
jonale bouwmanifestatie als onderwerp een woon- 
« te kiezen is in het Hansa Viertel zeer duidelijk 
uitdrukking gekomen. Wij vragen ons af of deze 
onwijk, met zijn te grote verscheidenheid van 
ividuele opvattingen, een basis vormt voor een 
monische samenleving. 

det was een teleurstelling voor ons te consta- 
n, dat de deelnemers zich niet voldoende bewust 
‚ geweest van hun dienende taak, en de mogelijk- 
d niet hebben aangegrepen om in gemeenschap- 
ijk streven tot een oplossing te komen van de 
lendaagse woonbehoeften in de ruimste zin van 
woord. 


uden dan de standaardisatie van de technische me- 

de en de industriële produktiemogelijkheden niet 
een beter resultaat en een grotere eenheid hebben 

eid? 

Lo zagen we vrijwel nergens de keuken ontwikkeld 
een integrerend onderdeel van het wonen en in 
uitvoering als genormaliseerde eenheid. 

e behandeling van het terrein en de beplantingen 

iden wij bijzonder mooi en zal ons inziens een 

langrijk bindend element vormen. 

ls wij de vergelijking mogen maken met de 

nifestatie te Stuttgart van bijna 30 jaar terug, 
en wij tot de conclusie, dat Interbau niet die 
wikkeling vertoont, welke men, door de enorme 
cht van de techniek, daarvan had mogen ver- 

chten. 


Studenten Academie van Bouwkunst Amsterdam 
J. Berkhout 
J. de Wolf 


P. van Lierop 


er Plattegrond. In het westen de zuidelijke toe- 
1g tot de U-Bahn 


Nood leert plannen maken: de Zuiderzee- en Deltawerken werden door 
rampen voorafgegaan, de grote visie op Londen had pas kansen van 
verwezenlijking toen de chaos, die erdoor had kunnen worden voorkomen, 
er al was. Ook West-Berlijn is door de propagandische nood wel gedwongen 
stedebouwkundig zijn beste beentje voor te zetten. Het is verleidelijk het 
zo te stellen, maar dat is onbillijk tegenover Berlijn. Overal in de stad zijn 
nog de resten te bespeuren van een groot stedebouwkundig verleden: er is een 
duidelijke hoofdstructuur, er zijn ruimten van allure, het is de stad waar Martin 
Wagner en Gropius werkten en waar het gemeentebestuur, als er belangrijke 
problemen van stedebouwkundige aard moesten worden opgelost, zich door 
middel van prijsvragen zo ruim mogelijk oriënteerde. Ook zonder de nood, 
die er nu is, zou men van Berlijn opmerkelijke dingen moeten verwachten. 

„Interbau" en „Die Stadt von Morgen’ zie ik in de eerste plaats als uitingen 
van een bewonderenswaardig bestuursélan. Men heeft ingezien, dat op het 
punt van het wezen van de toekomstige steden er een geweldige afstand 
bestaat tussen de gedachtenwereld van de specialisten en die van de bevolking. 

Het gemeentebestuur heeft het als zijn taak gezien deze afstand te verkleinen 
en heeft het aangedurfd het publiek uitvoerig voor te lichten over deze 
moeilijke en vaak nog omstreden materie. Omdat er hierbij duidelijk rekening 
gehouden is met alle nieuwe mogelijkheden kon „Die Stadt von Morgen’ 
een buitengewoon boeiende tentoonstelling worden. Verschillende werkgroepen 
en ontwerpers, ook buiten Duitsland, hadden hun visie gegeven op een 
wooneenheid van 10.000 inwoners. 

Het Radbum principe vond men er vaak terug, waarbij de smalle snippers 
van het openbare groen bij elkaar waren gevoegd tot banen waar het auto- 
verkeer wordt geweerd, waar de kinderen ongehinderd kunnen spelen op hun 
weg naar school en waar zelfs tuinbouw en bosbouw op commerciële basis 
mogelijk kan worden. Kruisingen van deze banen met de autowegen worden 
zoveel mogelijk vermeden. 

Verder was er duidelijk de tendens het eengezinshuis te bouwen als 
bungalow geopend op een patio en gesloten naar buiten. Deze introverte 
bouwwijze past waarschijnlijk beter bij de Duitse volksaard dan bij de onze; 
bij ons is het privéleven bijna nooit zo van de gemeenschappelijke ruimte 
afgekeerd als in Duitsland en Engeland waar men zich, ook als er grote 
ramen zijn, nog steeds bij voorkeur verschanst achter vitrages. Kleine bun- 
galows blijken overigens in de volkswoningbouw realiseerbaar te zijn. De 
woningbouwvereniging Ge Hag heeft er een complex van gebouwd in de buurt 
Mariëndorf. En deze buurt laat op zichzelf ook duidelijk zien dat in Berlijn, 
los van alle culturele propaganda, de stad van morgen al een aardig eind 


EF. J. Zandvoort 


op weg is verwezenlijkt te worden. 
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Woongebouw, 
10 verdiepingen 


Archn Fritz Jaenecke en 
Sten Samuelson (Malmö) 


Lengte 85 m, diepte Îl m, 
hoogte 31 m 


inhoud 33.363 m? 
62 woningen a O94- 95 m? 


6 woningen à 112-115 m? 


68 woningen totaal 6.589 m* 


De 


\_ woningbouw in het Hansa Viertel is verfris- 
om te zien, omdat de ontwikkeling van de 
nen zich blijkbaar niet bewoog binnen de ons 
ende nauwe financiële grenzen. 
)pmerkenswaardig daarbij is, dat alleen de zeer 
(wame architecten in staat zijn dit meerdere” 
kelijk te benutten om de woning meer waarde 
woning te geven. Vergelijk de woningen in de 
wblokken van Aalto en Vago. De eerste weet 
volledig menselijke woning te maken, die ver 
tijgt boven het niveau van de verzameling vertrek- 
zonder werkelijke samenhang, maar wel met ver- 
Kr verdiepinghoogte, die de tweede ons toont. 
Hetzelfde geldt voor de behandeling der gevels: 
eenvoud en natuurlijkheid waarmede Aalto, onder 
mijding van architectonische kunstgrepen, zijn 
wblok vorm weet te geven, is heel wat impo- 
ender dan de vormgeving en kleurbehandeling, die 
go toevoegt aan de buitenzijde van zijn bouwblok. 
en even belangrijk als de woningbouw in het 
sa Viertel was de tentoonstelling „Die Stadt von 
rgen”’. De blijkbaar vruchtbare samenwerking, die 
bestaan heeft in het team dat deze tentoonstelling 
rbereidde, heeft een verrassend resultaat opge- 
ord, waaruit men duidelijk ziet, dat de „ontwerper 
meest effectief werkt, indien zijn werk via een team 
st door een team) tot de definitieve vorm komt. Dit 


eerzaam, niet alleen voor de Berlijners. 


B. Merkelbach 


Niettegenstaande het individuele tekort aan scheppend vermogen bij enkele 


architecten van wie een object op de Interbau-tentoonstelling is uitgevoerd, 
heeft de tentoonstelling beantwoord aan haar doel. 

Voor de vakman inspirerend zowel in positieve als in negatieve zin. Voor 
de leek om met zijn neus gedrukt te worden op de problemen waarmee 
niet alleen de architect, maar vooral hijzelf dagelijks te maken heeft. Voor 
de belanghebbende instanties in alle landen een voorbeeid tot nadenken of 
in het desbetreffende land de probleemstelling wel juist is inzake de woning- 
bouw, niet zozeer voor de mens van deze tijd, dan wel voor de mens van de 
toekomst. Want ondanks de enorme woningnood waarmee Duitsland nog 
jaren te kampen zal hebben, is het zeer verstandig om, naast de begrijpelijk 
dwingende hehoefte aan kwantiteit, te onderzoeken tot welke mogelijkheden 
van ruimtelijke vormgeving men kan geraken. Een vormgeving, die beant- 
woordt aan het woontechnisch gestelde verlangen van de mens van deze tijd. 


Dat deze ruimtelijkheid niet alleen de woning betrof -maar ook de gehele 
stedebouwkundige opzet van de tentoonstelling — wij laten hier in het midden 
of beide begrippen bevredigend zijn opgelost — 
waarde van Interbau. 


is mijns inziens de grote 


Wanneer dan ook deze waarde door de betreffende instanties in ons land 
zouden worden erkend en dit zou kunnen leiden tot een herziening van de 
gedachtengang welke momenteel wordt gevolgd inzake de woningbouw, het- 
geen in vele gevallen een verstarring tengevolge heeft gehad, dan zouden 
ook in ons land de toekomstige bewoners kunnen profiteren van hetgeen in 
Berlijn heeft plaatsgevonden. Een daad waar durf en doorzettingsvermogen 
voor nodig zijn geweest, eigenschappen waaraan juist in deze tijd van beste- 
dingsbeperking dringend behoefte is. 

H. Mastenbroek 
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De Weiszenhofsiedlung heb ik niet gezien, in mh 


verbeelding moet het een schokkende tentoonstellif 
geweest zijn. Mies van der Rohe en zijn medestandd! 


wisten helder en dwingend hun arbeid, die van 
functionalisme, te formuleren. Stedebouw, architect | 
en huisraad werden beheerst door één idee. 

Interbau mist kracht, de kracht van een alld 
beheersende idee. Wat Interbau laat zien is de hal 
heid, de armoede van een verwaterd, door concesstf 
verzwakt, tot mode geworden functionalisme. Esthetid 
Gottwald en Niemeyer. Raffinement; Jaenecke | 
Samuelson en Sep Ruf. Geen bouwen. „Form follow 
function!’ is geworden tot „Function follows Foro 
Verademing? Alvar Aalto, Walter Gropius, Höno 

Function follows Form — Meubelen? Ik denk a 
de gans-achtige stoel van Harry Bertoia, een gestdl 
feerde plastiek. Een stoel waar men in gedwong 
wordt, nochtans geen dwingende stoel, meer een sp 
van verouderend symbool voor modern-zijn. || 

Interieurs? Veel smaak, veel luxe, veel raffineme{g 
teveel „Innen-dekoration'', te weinig woninginrichti 

Van de weinigen, die een naakte ruimte bewoonbapl 
maakten, moeten genoemd worden Hans Gugelot » 
Ulm, die een nuchter, niet op effect berekend interief 
maakte in de flat van Pierre Vago, sober vit 
materiaal-keuze, sterke vormen, functioneel en tok 
van dezef/onze tijd. | 

Verder, in de flat van Alvar Aalto — niet modiscl 
menselijke, pure architectuur — waren enkele goe 
interieurs van Helmut Magg, uitgevoerd door || 
Deutsche Werkstätten. Geen American, Danish, Italil 
taste, alleen maar Magg, die de ruimten van Aak 
mocht vullen met allerlei dingen die wonen mogel 
maken. 

Van de eengezinswoningen waren die van Hö 
en Jacobson mij het meest sympathiek. 

De vraag die Interbau stelt, is tegelijk een 
daging aan de jongere generatie. Het rein-functiorbs 
lisme is dood. Het rein-formalisme is — terecht 
door Van Tijen veroordeeld. Modern zijn is me 
geworden. De vraag is, welk idee zal het vaculf 
binnendringen? ĳ 

D. van Te 


s Vijf eengezinshu'zen 


ech. Eduard Ludwig 


‚ Ansgar kerk 
ech. Willy Kreuer 


ppervl.: kerkruim 596 m?, bijgebouwen 571 m? 
ogten : schip tot 12 m, toren met kruis 34 m 
gebouwen tot 6 m 

joud: kerkruim 4.931 m®, bijgebouwen 3.570 m* 
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menen ven ont af zn oben re an vet en 
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Woongebouw, 8 verdiepingen rechts Woongebouw (Unité d’habitation) 
Arch. Oscar Niemeyer 17 verdiepingen 
Lengte 72 m, diepte 15 m, hoogte 28 m Nech Sl esGsb ien 


inhoud 29.000 m® 
1 woning a 44 m? 
12 woningen à 51 m? 
48 woningen à 65 m? 
5 woningen à 72 m 


12 woningen à 79 m 


78 woningen totaal 5.089 m? 


‚ hoogte 56 m 


diepte 23 m 


Lengte 135 m, 


299 m? 


inhoud 158 


32 m2 
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172 woningen 


270 woni 


61 m? 
100 m 
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84 woningen 


130 m? 
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4 woningen 
530 won: 


l 33.009 m* 
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Als ik het „Venezuela-geval’ als speciale expositie apart zie, vind ik de 
overige gereed gekomen of althans waarneembaar geworden woongebouwen 
van eenzelfde karakter, van eenzelfde type, het type van het Europese 
woongebouw of woonhuis. En hoewel het „dialect’ van de ontwerpers hier 
en daar verrassingen, vreemde en aangename heeft aangebracht, is er een 
duidelijke eenheid in het streven naar een vorm die de woonwaarden of 
„wooncultuur * van de na-oorlogse periode samenbrengt in een beperkte 
scala van reeds bekende woonvormen, (voorbeelden: Müller-Rehm en Sieg- 
mann; Baldessari; Hassenpflug; Gropius; Aalto; Jaenecke— Samuelson; Schuster) 
en nog niet geheel vertrouwde woonvormen (zoals Gottwald; Vago; v. d. Broek 
en Bakema; Ludwig; Jacobson), welke laatsten in het bijzonder de „intellec- 
tuele” bewoning verlangen. 

Zo de vormgeving in dit toch zo belangrijke gezelschap van prominenten 
één taal is geworden, die zich laat verstaan bij de vergelijking van de gereed 
gekomen of in bouw zijnde objecten, de woorden van deze taal, d.w.z. de 
techniek van de voordracht, is zeer verschillend. Het is opvallend, dat in de 
uitvoering vele wegen zijn gevolgd. Er is blijkbaar geen poging gedaan om 
de internationaal gehoorde trefwoorden als „standaardisatie”, normalisatie’, 
„serie-fabricage” e.d. hier in realiteit om te zetten. 

Het is mijns inziens merkwaardig, dat men wel de vorm in één uitdruk- 
kingssfeer ziet, maar de techniek niet op een gelijke en gelijkgestemde 
basis wil of kan aanvaarden. 

Indien men de geëxposeerde woningbouw niet alleen als tentoonstellings- 
object, maar als realiteitsbasis voor de massabouw wil zien, dan zullen de 
vele goede uitingen van hoge wooncultuur op deze expositie alleen te 
bereiken zijn, indien men de uitvoering in „serie wil aanvaarden. Maar 
dan niet de „serie die de architect dienstig acht voor zijn object, doch de 
massafabricage in, onafhankelijk van het bouwobject, continu gefabriceerde, 
economisch en technisch gecontroleerde eenheden, die zowel de constructie 
als de uitrusting van de massa-woning perfect, comfortabel en economisch 
kunnen maken. J. Dunnebier 
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ongreshal 


rch. Hugh A. Stubbins (U.S.A) 


el end U ee 
_ mn 


Te SR 


20m 


Plattegrond: 96 x 92 m, hoogte 6 m 

inhoud 48.000 m? 

Congreszaal: doorsnede in ‘t midden 42 ms; hoogte 
in ‘t midden 12 m, inhoud 10.000 m? 

Dak: oppervlakte 3.600 m°, grootste hoogte boven 
platform 18 m, lengte der bogen 110 m met grootste 
afstand tussen de bogen 62 m 
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ver de mentaliteit: 


onder Lodewijk geen Versailles, zonder Napoleon 
en Haussman, zonder Eisenhower geen Hansa 
iertel. 


ver het stedebouwkundig plan: 


Vat een wijze les; een veelvoud van rustige en mooie 
tails geeft als resultaat een onrustig geheel. 


ver de groten: 


Jat jammer dat ze niet zo groot waren als de 
ndschaparchitecten, die hebben tenminste eenheid 
reikt! 


ver de straat-plantsoenaanleg: 


Ve zullen een nieuw woord moeten bedenken voor 
e uitmuntende integratie van de stedelijke verharde, 
verharde of beplante open ruimte en bebouwde 
imte, die het Hansa Viertel presenteert. Als tegen- 
elling tot „landscape gebruiken de Engelsen reeds 
t woord „townscape’. Maar stadsschaparchitectuur 
E: zo gek. 


ver Le Corbusier: 


en moet een profeet geen parochiewerk laten doen. 


ver de voorschriften: 


e zullen als één man naar Den Haag moeten 
kken om de woningwetbouw uit het pantser der 
orschriften te verlossen. We wisten wel, dat het 
ders kon, maar in Berlijn hebben we gezien wat 

met een vriĳe plattegrond aan de ontwikkeling 
er wooncultuur kunnen toevoegen. 


er het verschil: 


t ideaal der mensheid schijnt nog steeds represen- 
tief burgerdom te zijn. Hansa Viertel, demonstratie 
in gevestigde bourgeoisie. Stalin-allee, idem van de 
euwe bourgeoisie. De nieuwe is nog. ouder dan 
" gevestigde! 


ver de kerken: 


las the Church failed mankind, or has mankind 
led the Church?’ (Vrij naar T. S. Eliot) 


ver de les: 


e zullen maar deemoedig verder werken en niet 
vaderlands dik doen over Rotterdam, de IJssel 
erpolders en het Deltaplan. Bei uns ist nicht alles 
sser. 


R. H. Fledderus 


s boven Berlin-Charlottenburg 
rdenbergstrasse met stafion „Zoo” 


s onder Paviljoen Venezuela op de Interbau 

en Berlin-T'iergarten, Kaiser Friedrich 
dächtniskirche 

ts Ruïne Kaiser Wilhelm Gedächtniskirche mef 
uwbouw „Am Zoo” 
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S 


Stand van de Grafische industrie 


de Xlde 


Triennale 


De kunst van het tentoonstellen 
De Xlde Triennale te Milaan 
Ir. N. Luning Prak 


Het thema van alle Triennales is de relatie tussen kunst en techniek. Op deze 
Xlde Triennale is als nevenmotief gekozen: het museum, waarmee bedoeld 
wordt de relatie tussen een kunstwerk en de „techniek van het exposeren. 
Dit thema is vooral belangwekkend cmdat het op de tentoonstelling als geheel 
van toepassing is: immers, de Triennale is zelf een expositie van kunstwerken. 
De bezoeker van een tentoonstelling moet, of hij wil of niet, de voorwerpen 
zien op de manier waarop deze hem worden voorgezet. Zijn waardering is 
dus in de hoogste mate afhankelijk van de manier van tentoonstellen. Dit 
„neventhema” is daarom als het onderwerp van dit artikel gekozen. 

Over wat goed en verkeerd is in de kunst van het tentoonstellen bestaat al 
evenmin een eenheid van opvattingen als over het goede en verkeerde in de 
kunst zelf. Hierbij komt de herinnering boven aan de kritiek op het ontwerp 
voor het Guggenheim-museum voor abstracte kunst van Frank Lloyd Wright. 
Zoals bekend, wordt het voornaamste deel van dit ontwerp gevormd door een 
spiraal oplopende gang met constante helling, waarlangs de schilderijen van 
de Guggenheim-collectie tegen de wand zouden worden gehangen. Een 
museumdirecteur, geen vriend van de abstracte kunst, heeft er van gezegd, dat 
dit gebouw zeer passend zou zijn voor deze soort schilderijen; men kon in 
een rolstoel gaan zitten boven aan de hellende gang, en dan zag men weldra 
de onbegrijpelijke doeken met de gewenste snelheid voorbij vliegen. Hij be- 
treurde bovendien dat het onmogelijk was om bepaalde delen van een museum- 
collectie in zulk een gebouw apart te bezichtigen. Bij de ophanging van 
alle schilderijen aan één continue gang moet men steeds de gehele collectie 
doorlopen om een bepaald stuk te bereiken. 

Deze laatste kritiek is ongetwijfeld juist. Een expositie, hetzij een tijdelijke 
als de Triennale, hetzij een permanente in een museum, is niet te vergelijken 
met een toneelstuk dat men in zijn geheel moet zien, maar eerder met een 
leesbibliotheek, waarbij men een keuze kan maken. Voor aandachtige be- 
schouwing van het geëxposeerde moet men zich kunnen concentreren, even- 
tueel op slechts enkele voorwerpen. Wordt de bezoeker nu gedwongen om 
álles te zien, dan verdringen de opeenvolgende indrukken elkaar en is het 
resultaat dat hij naar huis gaat zonder er „iets van mee te nemen . De 
enige effecten van de tentoonstelling zijn dan zere voeten en een barstende 
hoofdpijn. 

Het lijkt mij in dit verband dat dit het centrale probleem van elke tentoon- 
stelling is: hoe moet men de bezoeker naar huis laten gaan, met het gevoel, 
nee, de zekerheid zelfs (!) dat hij er iets aan heeft gehad? Dit resultaat wordt 
zeker niet bereikt door een zo groot mogelijke opeenhoping van voorwerpen 
en een verplichte rondgang daar langs. Veeleer is dit te vinden in een over- 
zichtelijke groepering in secties, waarbij het mogelijk is om hele stukken over 
te slaan. Bovendien moet het mogelijk zijn om gedurende de tentoonstelling 
even uit te blazen op een stoel, en zelfs een kopje koffie te drinken. Een 
vermoeide bezoeker is zeker niet gestemd tot een gunstige appreciatie van de 
stands! Tenslotte moet men zich ook afvragen voor welk soort publiek de 
tentoonstelling is bestemd en zich daarop met het ontwerpen en de selectie 
van het materiaal richten. 

In al deze opzichten biedt de Xlde Triennale veel verheugends. Er staan 
minder paviljoens in het park dan bij de Xde Triennale, en daardoor is 
men wat minder vrij in de keus van wat men wel en niet wil zien. Toch is 
het ook in het Palazzo d'Arte, waar het grootste deel van de tentoonstelling 
is ondergebracht, nog mogelijk om vier afzonderlijke wegen te kiezen, die elk 
ongeveer één kwart van de ruimte in het gebouw doorlopen. Er zijn vele 
bankjes of stoelen en deze zijn haast voortdurend bezet. De tentoonstelling 
is niet monsterachtig groot, waardoor het bezoek niet in een bezoeking hoeft 
te ontaarden. De expositie richt zich tot een ontwikkeld publiek, en dat is ook 
het soort dat er komt, aan de afgeluisterde gesprekken te horen. De systematiek 
van de tentoonstelling is op zeer veel punten duidelijk naar voren gebracht, 
waardoor er bij de bezoeker iets van een algemeen beeld kan blijven hangen. 

De expositie als geheel is van een zeer hoog gehalte, zonder echter 
verrassingen te bieden. Terecht spreekt de catalogus van een worsteling in 
de moderniteit, in tegenstelling tot een worsteling om de moderniteit. Deze 
laatste strijd immers, het blijkt nog eens ten overvloede in Milaan, is zonder 
voorbehoud gewonnen. Het gaat nu meer om het ontwikkelen van bestaande 
beginselen en het rigoureus selecteren van vormen, dan om het bedenken van 
zulke beginselen en vormen zelf. De moderne kunst is zeker van zichzelf, 
de tijd van de revolutie en het experiment is al voorbij. Dit blijkt ook uit het 
enige echt experimentele paviljoen, een kleine metalen doos geheel uit gepre- 
fabriceerde elementen opgebouwd, van FEAL en Ponti. Het is interessant, 
maar men kan er zich moeilijk aan vergapen, want het is (in enigszins 
andere vorm) al eens eerder vertoond. 
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Al is dus de geest van de hele tentoonstellif 
modern, toch zijn er ook grote verschillen, en 
tussen de delen van de tentoonstelling onderli 
Daaruit komt naar mijn mening naar voren hoezd 
het tentoonstellen zelf een kunst is, want deze Hl 
schillen zitten vooral in de manier van expos 
Uit deze verschillen blijkt op sprekende wijze bl 
met goed materiaal een slecht resultaat kan wordg 
bereikt, en omgekeerd hoe vrij onbenullige stuk 
kunstnijverheid, mits goed geëtaleerd, in de herin 
ring kunnen blijven. Ik kan daarbij niet anders dold 
dan mijn persoonlijke mening ten beste | geven, | 
goed mogelijk ondersteund door argumenten. | 

Vele inzendende landen hebben voor zichzelf 

thema gesteld, zoals o.a. blijkt uit de opschriften | 
de catalogus. Dit is noodzakelijk, want indien men if 
de bezoeker enigerlei indruk wil achterlaten, dif 
moeten de organisatoren en ontwerpers toch een gof 
beeld voor ogen hebben wat deze indruk zal zif 
Evident als dit lijkt, is het bij lang niet alle def 
nemers duidelijk: de inzendingen van Denemarkdf 
Duitsland, Frankrijk en Oostenrijk zijn niet andil 
dan collecties kunstvoorwerpen, uit de sectoren ol 
industriële vormgeving, kunst en kunstnijverheid 
grepen volgens de beste inzichten van de respectie} 
commissies. Jawel, kunst, kunstnijverheid en industrië 
vormgeving zijn de onderwerpen van de Triennalf 


Maar laat men door expositie van „een collectillf 

daarvan iets in de geest van de bezoeker achter? 
Dan hebben de Verenigde Staten het veel bet 

gedaan. Het gekozen thema van hun stand is: 


rn) 


vormgeving van de communicatiemiddelen, thuis Ik 
op kantoor. Voor een land, zo gesteld op de com / 
nicatie met andere landen, een bijzonder mooi gekoz/ 
onderwerp! De ontwerpers Walter Dorwin Teague | 
Paul Me Cobb hebben radio's, schrijfmachines, wif 


penhouders, tijdschriften, dictafones, duplicator 


telefoons en camera's uitgestald in tetraëders, ondhk 
veer 2 m hoog en in groepjes bij elkaar gezet. Def 
kleine tentjes” staan onder een grote bolvorm 
tent gehangen aan een geodetische stangenkoepel v 
Buckminster Fuller. Het aantal kleuren is beperl 
telkens één groep in blauw, geel, groen of rood; # 
geheel wordt overgoten door het zachte licht, 4 
men vanzelf onder tentdoek verkrijgt. De driehoelif 
vlakken van de tetraëders geven een natuurlijk ve 
band met de driehoeksvlakken van de geodetiscl 
koepel. De vormgeving is eenvoudig, duidelijk | 
toch niet karakterloos neutraal. Door de tent wor 
op bescheiden wijze het tijdelijk karakter van zit 
een tentoonstelling gesuggereerd. In de koepel (df 
meter 26 m) is een overmaat van ruimte aanwe 
waardoor men nergens het gevoel van gedrang krijt 


hetzij door teveel mensen, hetzij door teveel „spullert 


ĳ 


Zweden. De Zweden hebben zich (en dit is duidell 
aangekondigd met opschriften) beperkt tot voorwé 
pen in staal en glas, vnl. tot industrieprodukten. If 
ruimte is verdeeld in een grote en een kleine di 
de grote zaal heel licht en wit, de kleine zaal vl 
donker. Alle, meest kleine voorwerpen worden 


Een tweede fraaie nationale inzending is die vl 


toond in vitrines van (wederom) staal en glas. Er! 
zeer veel ruimte in de Zweedse stand opengelatd| 
waan men zich niet onbehaaglijk tussen de „kod 
waar’ behoeft te gevoelen; een verademing na de vol 
Canadese stand. De kleur is tot het uiterste tert 
gebracht: er ligt alleen een licht grijs-blauw kleed | 
de grote zaal, verder is alles wit, grijs of (heel weinill 


Inzending Finland 

Paviljoen U.S.A. in het park 
Inzending Nederland 
Glaswerk Zweden 
Aardewerk Nederland 
Glaswerk Italië 


zwart. Tenslotte is er een zitje en natuurlijk blijven er dan bezoekers hangen 
in de Zweedse stand! Door de concentratie op het thema „staal en glas”, en 
de zeer zorgvuldige vormgeving van Huldt, Rosenberg en Wasson Tucker 
houdt men de indruk van Zweden over dat het een land is waar met de grootste 


precisie wordt gewerkt, en waar ze met een hoogontwikkelde techniek 
wel alles zullen kunnen maken. 


In schrille tegenstelling tot deze inzendingen staat mi. de Nederlandse. Ook 
daar is een thema gesteld (alleen in de catalogus te vinden) en wel: het 
serieprodukt. Dit moet echter worden afgelezen uit het ontbreken van kunst- 
nijverheidsontwerpen en kunstwerken met een grote K. Dat is dan ook wel 
het enige wat ontbreekt. Men vindt verder vrijwel alle typen van Neder- 
landse produkten vertegenwoordigd. De kwaliteit van deze produkten is zeer 
hoog, en in dat opzicht kunnen wij ons met de overige landen goed vergelijken, 
vaak zelfs op de borst slaan. Maar waarom moeten al deze dingen worden 
getoond? Waarom meubilair te exposeren dat in vrijwel gelijke of soort- 
gelijke vormen over de gehele tentoonstelling is te vinden? Waarom de 
beschikbare ruimte vol te proppen met kopjes, kachels, beddegoed, textiel, 
glas, apparatuur, speelgoed, drukwerk, porselein, een schoolbord, tekentafel, 
aardappelmanden, etc.? De Nederlandse stand is in zoverre representatief (als 
tentoonstelling, niet wat de produkten aangaat) dat ze is ingericht als een 
jaarbeursstand, of sterker: als de etalage van een kruidenier. De vloer is belegd 
met linoleum in alle denkbare kleuren. De wanden zijn beschilderd in rood, 
zwart, grijs, blauw en geel. Van àlles is er teveel, behalve van ruimte en 
gemak, want alleen een vrij nauw pad slingert tussen de goederen door en 
aan zitten valt niet te denken. Het is mogelijk dat er te weinig geld was voor 
een aftimmering in iets anders dan zachtboard — maar had men dan tenminste 
de helft van de goederen thuisgelaten! Nu is het onmogelijk om van één ervan 
te genieten. We zijn in ons ongeluk niet alleen, want Denemarken heeft óók 
een jaarbeursstand gemaakt, eveneens met voortreffelijke produkten. De 
inzendingen van Frankrijk en Duitsland zijn maar weinig beter, er is wat 
meer ruimte en het lijken duurder winkels. Maar in alle vier verwacht men 
een meneer uit een hoekje te zien komen, potlood in de hand: „Wat kan ik 
voor U noteren?” 

Vóór de Nederlandse inzending ligt de Finse en deze maakt de droefenis 
alleen maar groter. Finland is kleiner dan Nederland, minder geïndustrialiseerd 
en het heeft óók te kampen met overbestedingen. Maar het heeft een voor- 
beeldige zaal ingericht. De Finse afdeling maakt een zeer ruime indruk omdat 
de expositietafels heel laag zijn gehouden. De looppadbreedte hoeft niet groot 
te zijn, als men maar vrij zicht heeft. Alle voorwerpen zijn klein (bestek, 
steengoed, glas, enkele lampen) en opgesteld op gelijkvormige vierkante 
tafels. De tafels zijn soms voorzien van glazen bladen, soms van houten, 
soms van een combinatie van beiden. Hout is traditioneel het belangrijkste 
Finse bouwmateriaal, en dat laat de stand ook zien, zowel in de blank gelaten 
tafels als in het eenvoudige houten louvre plafond dat de hele zaal overdekt. 
Enkele fraaie banen textiel hangen verspeid tegen de witte muur. 

Nog een zeer goede inzending is de Belgische, van de architecten Kroll 
ea Vandenhove. België heeft het thema gekozen: industriële vormgeving. 
Een thema dus dat nauw verwant is aan het Nederlandse. In tegenstelling 
tot de Nederlanders hebben de Belgen veel minder geëxposeerd op een veel 
groter oppervlakte. De Belgische sectie ligt in een soort rondlopende gang 
van het Palazzo d'Arte, maar van deze ongelukkige ruimtevorm is veel 
gemaakt. Het plafond is wijnrood gesausd, de wanden zijn wit gelaten, 
de hele vloer is met grijs moquette belegd. De ruimte is onderverdeeld door 
drie donkerblauwe schotten van polyester. Weliswaar komt het thema niet 
steeds even duidelijk naar voren (er zijn ook „gewone’ kunstwerken opge- 
nomen) maar de grote eenvoud, de royale ruimte (met het daardoor duidelijk 
uitkomen van elk stuk) en de uitgesproken kleurstelling maken dit toch tot 
één van de beste stands. 

Indien men de eis kan laten gelden dat een specifieke impressie op de 
bezoeker wordt achtergelaten, dan kunnen naar mijn mening daaruit de 
volgende praktische conclusies worden getrokken. Voor het materieel welbe- 
hagen van de bezoeker is het nodig dat er een overmaat aan ruimte aanwezig 
is, hetzij in vloeroppervlak, als in de Belgische stand, hetzij alleen visueel, als 
in de Finse inzending. Verder is het zeer nuttig om een rustbank of zithoek 
te projecteren. In esthetisch opzicht moet men er rekening mee houden dat de 
bezoeker aan een voortdurende stroom van visuele impressies wordt bloot- 


gesteld. De goede inzendingen slagen er in zich tóch als een afgerond geheel 
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te presenteren door een grote mate van eenheid 
de vormgeving: d.i. eenheid in de toegepaste mal 
rialen (Zweden, Finland), eenheid in de vorm (Ve 
enigde Staten), eenheid in de kleur (België) 
eenheid in de belichting (Industriële vormgevit 


om de stand een uitgesproken „eigen gezicht” | 
geven. Datgene wat men brengt moet ook nog „ E 
dramatiseerd’’ worden, om een term van Dale Carne 
te gebruiken. De Zweden hebben dit gezocht in elf 
grote gereserveerdheid en precisie, waardoor ze teg 
de vele luidruchtige” stands (Duitsland, Frankr 


b.v.) afsteken. De Amerikanen vonden een middel | 
de ongewone driehoeksvorm. Japan en Tsjechosh 
wakije hebben het gezocht in de bekende contrat 


| 
rijke verlichting: donkere zalen met enkele verliclt| 


punten erin. Tenslotte is het ook plezierig als 
karakter van de tentoonstelling iets te maken he 
met het tentoongestelde, zoals bijvoorbeeld het plafolf 
van „gevouwen papier’ boven de grafische star 
En hiermee zijn we dan bij de Italianen zelf acil} 
gekomen. 

Want in de kunst van het tentoonstellen zijn 
Italiaanse gastheren meesters. Sommige weten Hi 
anders en even goed te doen, maar geen kan het bet 
Vergelijk bijvoorbeeld de methode van exposer 
van glaswerk tussen Italië, Zweden en Nederlartf 


Ie € 


(Van Nederland is het evenzo geëxposeerde aard 
werk gefotografeerd, daar het glaswerk helemaal n 
uitkwam op de achtergrond). Nederland: contrastle 
verlichting van achtergrond en object. Zweden: k 
glaswerk onverlicht, waardoor het wordt gezien 4 
een stel donkerder voorwerpen tegen de verlic 
wand; de vitrines zijn even dun en fijn als de object 
zelf. De Italianen plaatsen ook onverlicht glas tel 
een verlichte achtergrond, maar maken bovendien 
stellagewerk, waarop de schalen en vazen staan, vh 
dikke profielen. Daardoor komt het broze karak 
van het glas nog eens extra uit! Om tenslotte ook nf 
een verband te leggen tussen stellage en glas, is 
eerste met een soort mat zilverpapier beplakt, vl 
weer de associatie geeft: glimmen-metaal-glas. 

Direct op de Italiaanse glas-tentoonstelling, vof 
de keramiek. Aardewerk is veel materiëler, „aardse 
dan glas, en de stand houdt daar ook rekening mi 
Het glaswerk was opgesteld in abstract glanzert 
rechthoekige frames, het aardewerk staat op blaf 
notenhouten tafels en taboeretten. In de glasstand # 
alles wit en zilver, in de keramische tentoonstelli 
is het vrij donker. De voorwerpen worden verlid 
door vlak boven de tafels aangebrachte T.L. buizi 
met een zwarte afschermkap. 


Enkele van de belangrijkste problemen van Ì 
exposeren komen naar voren bij de museologisch 
afdeling. Dit deel van de tentoonstelling wil niet e 
overzicht geven van de ontwikkeling van het modert 
museum, maar alleen iets laten zien van de vé 


schillende manieren waarop een kunstwerk kan wordt 
„gebracht aan het publiek. In de eerste plaats wor 
duidelijk gemaakt dat het het fraaiste (en het ed 
voudigste) is om een kunstwerk apart te zetten. Dl 
kunnen de grootte van de ruimte, de kleur van | 
wanden en de soort van belichting geheel op d 
éne ding worden ingesteld. Gelijksoortige en evi 
grote stukken leveren ook weinig moeilijkheden d 
ze kunnen alle op dezelfde wijze worden gehan 


of neergezet. Het wordt al moeilijker als de object! 


ongelijk zijn van grootte. Er is een zaaltje met reliëfs uit verschillende 
perioden ingericht (de verlichting is in deze zaal fe contrastrijk) en bij deze 
reliëfs zijn er hele kleine en vrij grote. Dan moeten de verschillende stukken 
op enige afstand staan, om nog zoveel mogelijk aparf tot hun recht te 
komen. Nog lastiger wordt het als men allerlei verschillende soorten stukken 
bij elkaar brengt (zoals ook in de nieuwe zalen van het Rijksmuseum). 
In één zaal van de Triennale staan of hangen schilderijen op doek en hout, 
fresco's, een middeleeuws kruisbeeld, een Bodhisvatta, en een tweetal 
kapitelen. Weer is voor de opstelling de duidelijke manier gekozen: soort 
bij soort, tussen de soorten flinke neutrale zones en de grote stukken helemaal 
apart, los van de rest. Dus weer: elk stuk, elke soort voor zich. Bijzonder 
leerrijk is een hoekje waarin men schilderijen op gekleurde achtergronden 
heeft gehangen. De groep bestaat uit zes stukken, welke twee aan twee 
pendants vormen. Telkens is één van een paar op een gekleurd schot 
gehangen, één op een grijs schot. Daardoor is het mogelijk om te vergelijken: 
hangt een schilderij nu beter wèl of niet op een gekleurde achtergrond? 
Moet de kleur complementair zijn of juist verwant aan de hoofdkleur van 
het schilderij? 

Verder wordt er op gewezen dat vele museumstukken uit hun oorspron- 
kelijk verband zijn gelicht, en dat het de appreciatie van deze stukken ten 
goede kan komen als men nog iets van dat verband weet aan te duiden. 
Boven het kruisbeeld is een plafond gemaakt met de vluchtige aanduiding 
van een gewelf; ervoor ligt een podium dat aan het altaar herinnert en het 
beeld zelf is hoog en enigszins voorover hellend aangebracht. Voor de 
fresco's wordt de mogelijkheid aangegeven om deze in het vlak van de muur 
van het museum aan te brengen, met een verdiepte rand tussen schildering 
en (modern) pleisterwerk. 


Uit deze zowel als uit de moderne Italiaanse stands komt mijns inziens 
duidelijk naar voren, dat men liever niet vele voorwerpen van verschillende 
grootte, gebruik, materiaal en ontwerp direct naast elkaar moet zetten. Deze 


laswerk Italië „oplossing is gekozen door Denemarken, Frankrijk, Nederland en Duitsland. 


p Dan ontstaat het warenhuis of de showroom. De Italianen hebben deze 
Woning en meubelen; paviljoens in het park 


oplossing steeds gemeden; dit alles is in alle opzichten aan het resultaat 


, Bekroonde ontwerpen in een intern. prijsvraag ten goede gekomen. 

voor bedrukte woning-textielstoften In het park achter het Palazzo d'Arte staan, naast de tent van de U.S.A. 
II Textielpaviljoen in het park en het geprefabriceerde paviljoen van FEAL-Ponti, nog een tweetal Italiaanse 
DE Ceramiek Italië paviljoens. In beide komt het tijdelijke karakter van de tentoonstelling op 


fraaie wijze tot uitdrukking; het zijn bouwsels en geen bouwwerken geworden. 

Een vrij groot paviljoen is gewijd aan de woninginrichting. Verschil 
lende landen hebben daarin woon- en slaapkamers, keukens en speelkamers 
ingericht. Dit paviljoen heeft beslist een Japans broertje, zoals ook uit de foto 
blijkt. Een houten vlonder voert het publiek van kamer naar kamer, door 
de tuin. De eenvoudigste paviljoens en de overdekte vlonder gaan tussen en 
om de bestaande bomen heen; zeer fraaie bloemperken verlevendigen het 
gazon. De architecten zijn: Comolli, Gellner, Finn Juhl, Magnaghi, Mal- 
chiodi, Manjo. Nelson en Terzaghi. 

Een boeiend paviljoen is tenslotte de textielstand van Sianesi. Met zijn 
uitkragende en aan de onderzijde opengelaten witte boarden wanden lijkt 
de stand zelf met doeken behangen. Binnen worden gordijnstoffen getoond, 
alle zeer eenvoudig verticaal gehangen aan de „botten van dit paviljoen. 
Deze botten hestaan uit „Safim'’ profielen, een Italiaanse vorm van wat wij 
kennen als Hexagonstijlen van Ahrend. De staven kruisen elkaar boven de 
hoofden van de bezoekers met de regelmaat van ruitjespapier. Zacht licht 
valt door de polyester golfplaatbedekking en een velum naar beneden. 


De tentoonstelling brengt in architectonisch opzicht geen opwindende 
nouveauté’s, zoals het Pavillon d'Esprit Nouveau van Le Corbusier, of de 
tentoonstelling van Asplund in Stockholm in 1930 dat wèl deden. In zekere 
zin kan dit als een gezond teken worden beschouwd. Het toont aan dat de 
moderne architectuur er niet alleen op uit is om steeds iets nieuws te brengen, 
maar dat ook zij, als een echte stijl" in kunsthistorische zin, tot verdieping 
en intensivering in staat is. De hele expositie bewijst dat het niet zozeer 
zaak is om de bezoeker met visuele knaleffecten te overdonderen of hem 
zoveel mogelijk te tonen in een heel beperkte ruimte, maar hem veeleer van 
de afzonderlijke voorwerpen zo goed mogelijk te laten genieten in een 
daarvoor geëigende omgeving. Op dat punt is er zeer veel schoons te zien, 
en dat mag mijns inziens met recht worden genoemd: de kunst van het 


tentoonstellen. 
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Kleur en vorm in de woning 


Colori e forme nella casa d’oggi 


Lieuwe Op ‘ft Land 


Deze zomer is te Como een binnenhuis-tentoonstelling gehouden onder 
auspiciën der gemeente, in het oude buitenverblijf der Visconti de Modrone. 
Deze barokke villa met zijn oude tuinaanleg ligt breed uitgestrekt aan 
het meer, temidden van de grootse natuur van het „Comasco'. 

Hoewel de organisatoren natuurlijk beweren, dat dit niet het geval is, 
lijkt deze tentoonstelling een soort schaduw-Triennale te zijn, daar ze (onder 
de rook van Milaan) eveneens toegepaste beeldende kunsten aanbiedt onder 
internationaal voorzitterschap en jury. Het verschil is echter, dat hier een 
groep Lombardijse architecten met artiesten-assistentie is vertegenwoordigd 
met een enger gedefinieerd programma. In tegenstelling tot de Milanese 
Triennale namelijk, welke de leefgereedschappen” over ‘t algemeen op 
zichzelf aanbiedt en de bezoeker met het compositieprobleem alleen laat, 
geeft Como de objecten, die het dagelijks leven omringen, in een 31-tal 
gecomponeerde wooneenheden, welke in deze vorstelijke omgeving waardig 


voorgedragen zijn. 


links boven Ontwerp Franco Albini (gouden medaille) 
onder Ontwerp Melchiorre Bega (gouden medaille) 
boven Ontwerp Lodovico B. Belgioioso, Enrico Peressuti en Brnesto N. Rogers 


(B.BP.R.) 
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De ontwerpers zijn hierdoor gestimuleerd, ma; 
soms ook veroordeeld. Sommigen hebben het sand 
spel tussen oud en nieuw begrepen en goed gespeeltf 
zoals Albini, die in een paleiskamer met boekenrekkd 
een wand gesuggereerd heeft, en met groenglaze 
lampekappen een plafond. Deze bibliotheek-heret 
kamer heeft een bezonken stemming in een Bers 


eme) 


giaanse sfeer: een demonstratief constructivisme, & 
hier echter veel luchtiger is en slanker. De foto ste 
niet goed toe deze conclusies te trekken, maar ze ziel 
gebaseerd op het beleven der werkelijkheid en 
herkenning van de persoonlijkheid van Albini. 

Anderen hebben het contact volkomen verbrokel 
zoals Melchiorre Bega, die in een brede manliig 
stijl een bureaukamer heeft ontworpen voor « 
„artistiek-directeur der afdeling propaganda en r 
clame van een grote oliemaatschappij’. Een ruil 
ademende kamer met een lange en brede tafel waal 
omheen geconfereerd wordt en waar de plannd 
„ter tafel’ komen van een groot en levend bedr: 

Een te goeder naam bekende architectencombinatt 
B.B.P.R. (Belgioioso, Peressuti en Rogers) heeft hl 
plaatsen van „nieuw in „oud als thema opgevat # 
de uitdaging van de historische „heerlijkheid” aat 
vaard, en dit is gedurfd, temeer daar het Ì 
„Visconti” thuis ontmoet: zetels van vorstelijke afm 
tingen in donkerblauw fluweel en met vergulde krulle 
Zij hebben er tegenover gezet: wit-lederen schuit 
rubber fauteuils met blinkende breedplaatstalen leuninh 
beugels en een zwartijzeren onderstel. 


‚ Voor 4 


| 


boven Sculptuur in de open lucht 
Ontwerp Salvatore Fiume 


links en rechts Zomerhuis. Ontwerp G. PB. Allevi | 
Ll. en L. Parisi (gouden medaille) 


nieuwe machthebbers! De gouden krullen staan op een witte ondergrond 
en de witte stoelen op met bladgoud vergulde achthoeken (ook met symbolische 
bedoeling?). 

Het is een aardige speculatie de tentoonstelling onder deze hoek te bezien, 
het is echter niet het uitsluitend uitgangspunt. De heer Bruno Zevi formu- 
leerde in zijn inleidend commentaar op deze „mostra’ in vijf punten de 
problematiek van het moderne interieur-ontwerpen, nl: 


1 de samenwerking tussen de drie beeldende kunsten en in het bijzonder de 
harmonische tussenkomst der schilder- en beeldhouwkunst in het kamp der 
eigentijdse architectuur; 

2 de continuïteit der woonruimten, uitgedrukt door samenklank of contrast 
tussen de verschillende architectonische of decoratieve onderdelen; 

3 het scheppen van binnenruimten, de modellering van de holte” waarin 
de mens woont, lijdt, liefheeft en werkt en zich ontwikkelt; 

4 de samenwerking tussen kunst en industrie, welke zich tegenwoordig 
openbaart na de ervaringen van Werkbund en Bauhaus; 

5 de verhouding tussen moderne werken en oude omgeving, welke een zeer 
levend thema is, zowel in stads-, landschaps- als in binnenhuisarchitectuur. 


Met deze criteria gewapend is er ruimschoots gelegenheid tot gedachten- 
wisseling ten overstaan van de ontwerpen. Wanneer we nu rondgaan met 
de eerste formule, moeten we al gauw bekennen dat er voor dit netelige 
probleem geen grote en verdienstelijke oplossingen geboden worden. Het 
merendeel van de ontwerpen komt niet verder dan het eenvoudigste gebruik 
van schilderij of plastiek, slechts een enkele keer kreeg een schildering een 
wandfunctie of een sculptuur een ruimte-scheppende taak binnen het raam 
der architectuur. 
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Zonder probleem in dit opzicht zijn natuurlijk 
beschilderde sculpturen van Salvatore Fiume, 


stijl. Natuurlijk’, want het „driemanschap is onvd! 
ledig en de natuur heeft geen voorkeur, noch vof 
sculptuur boven architectuur, noch voor oud bov 
nieuw, noch voor goed boven slecht. 

Zo ook het aardige vakantiehuisje van Allevi | 
Parisi, dat van inventieve geest getuigt. Doch od} 
hier: het draaibare plastiek is „toegepast, het wel 
houdt zich tot het stukje wand, maar heeft gek 
relatie met de architectuur. Het huisje bestaat 
drie zeshoeken, waarvan de ruimten in elkaar ove 
lopen en waarin het leven niet gedeeld maar geleed | 
het heeft een vierde zeshoek als open patio’. H 
ontwerp geeft een uitstekende demonstratie van mi 
derne levensstijl, samengaande met het Italiaan 
gevoel voor het verzorgde detail. Het plastic di 
geeft een zonnige transparante verlichting inwend 
doch het staat in groot contrast met de graad v4 
stabiliteit van het muurwerk en van het kostbal 
raamwerk met dubbele beglazing. Ik 

Giò Ponti heeft zich aan de algemene regel omk 
trokken en zich niet verplicht een compleet ilk 
terieur te leveren; daar heeft hij op de Triennal 
gelegenheid voor gehad; hier heeft hij volstaan rif 
de tentoonstelling van compositiemateriaal volgens zi 


opvatting, welke eerder decompositorisch moet wordt 
genoemd. Want dit is toch het effect wanneer hij zig 
beroemde stoel in onderdelen, anti-structureel, zwart 4 
wit schildert, of een tafelbord volgens de middellijn 
wit en donkerblauw, of een fauteuil in geometrise! 
vlakken en contrasterende kleuren ontwerpt. Ze 
zeker in zijn dichterlijkheid en vrije interpretatie aal 
vaardbaar. Doch Italianen noemen deze manier vi 
doen „arlechino ’, d.w.z. met de naam van het mannett 
dat de gewone mensen belachelijk maakt. Met de ket 
der kleuren is Ponti toch weer in staat om al 


bijeen te doen behoren. Ten eerste met een gee 
hoeveelheid bindend wit en vervolgens met het srin 
ciale nevelachtige gamma van zijn geprefereer 
kleurengroep om het blauw heen: geel, groen, blau 
violet. 

Met de drie samenwerkende architecten Mot 
wilde ik de keuze uit de 31 medewerkende ceo 
besluiten. Zij hebben een slaapkamerinterieur gep 


p= 


senteerd, dat een opmerkelijke, eenvoudige rust hes 
welke door kleuren sterk ondersteund wordt. 
donkere mosgroen van het tapijt overheerst. 

In dit ontwerp komt ook tot uiting de vrijheid, d 
de ontwerpers namen in het tentoonstellen, juist omd 
het een tentoonstelling is. Zo is hier, vrij in de ruim 
een achthoek gevormd van Japanse matting, 
manier van aanbieden, welke juist hetzelfde wersc| 
markeert als er is tussen de wijze waarop een jul 
lerende gastheer U een sigaar aanbiedt en 
dagelijkse gebaar, waarmee U een sigaar uit Uw eig 
koker opsteekt. 

Ook de vergelijking met de jubilerende gasthd 
is niet zo vreemd: de organisatoren stellen zich wor 
dat deze mostra een biennale zal worden en U bol 
bij voorbaat uitgenodigd om dus over twee je 
ook eens te komen opsteken. 


boven Woonkamer. Ontwerp Giò Ponti 


onder Slaapkamer. Ontwerp Gianemilio, Piero e 
Anna Monti 
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Iniformiteiten 


niformiteit in maten en prijzen, normalisatie 
IS, is prijzenswaardig bij tal van bouw- 
aterialen en een uitkomst vaak voor de 
innemer - voor creatieve mensen kan 

tt een hinderlijke grauwheid betekenen. 
erlage als groot man moest ook ervaren 
it de op zichzelf schone mogelijkheden 
edende qulden snede niet zaligmakend was. 
ok in de Ciam verzet men zich tegen de 
yiformiteit der stadsuitbreidingen. Van 
ijen en Bakema mogen over de Galeries 
Rotterdam van mening verschillen - 
erover zijn ze het wel eens. Bij de 
menstelling van onze nieuwe kollektie 
drukte gordijnstoffen was ons streven om 
ke uniformiteit te vermijden. U kunt het 
‘oordelen. Oordeelt u - kom eens kijken, 
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essin Salto Bestelno. 3254 

n 4-kleurige druk op een zware kwaliteit katoen. 
t dessin wordt door ons geleverd in 6 verschillende 
urstellingen, waarbij de kleurencombinaties zijn als 


Igt: 


ofdkleur : Bijkleuren: 

el met anthraciet [ grijs / wit 
maat ih anthraciet | grijs | wit 
zu 5 zwart | grijs / wit 

iĳs 9 anthraciet / geel / wit 
mkergrijs N zwart | geel / wit 

oen Ds anthraciet [ geel / wit 


EEE EE VE 


Brazilië 


Mary Vieira, ontwerpster van de ten- 
foonstelling in het paviljoen op de Inter- 
bau, Berlijn. Zij toont de affiche „brasilien 
baut brasilia”, eveneens door haar ont- 
worpen. 


Naar aanleiding van het boek Modern 
Architecture in Brazil van Henrique E. 
Mindlin. Uitgave van Colibris Editora 
LTDA Rio de Janeiro/Meulenhoff en Co 
Amsterdam, geb. f 45— 


Het is altijd verfrissend om werk te zien 
van de Braziliaanse architecten. Zelfs de 
manier waarop ze hun werk of hun pro- 
jecten tonen, is verkwikkend. Zij, die de 
Interbau-tentoonstelling te Berlijn bezoch- 
ten zullen toegeven, dat de stand van 
Brazilië (zie foto) een van de beste was. 
De kracht van de ogenschijnlijke eenvoud 
is fascinerend. 

De grootste „stunt, die men nu begint 
uit te voeren is ongetwijfeld de bouw 
van een geheel nieuwe hoofdstad „Bra- 
silia’. Vele architecten zullen hieraan 
medewerken onder de bezielende leiding 
van Oscar Niemeyer, een discipel van 
Le Corbusier, die nochtans geheel eigen 
wegen is gegaan. 

Brasilia zal de regeringsstad worden 
en straks 500.000 inwoners bevatten. In 
Sao Paolo wordt ieder uur met de bouw 
van een nieuw huis begonnen! Bij een 
volgende druk zal de lezer zeker iets te 
zien krijgen van deze enorme stedebouw- 
kundige ondernemingen. Zij die hier te 
lande satellietsteden ontwerpen zouden 
eerst eens in Brazilië moeten gaan kijken. 


Hoe komt het, vraagt S. Giedion in het 
voorwoord, dat nu juist in landen als 
Brazilië en Finland de architectuur zo 
bloeit vandaag? Komt het door de crea- 
tieve architecten? Zeer zeker is dit ook 
een reden, maar in andere landen zijn 
ook talentvolle architecten. Maar wat 
andere landen niet opbrengen, dat is de 
financiële steun die nodig is, en voorts 
opdrachtgevers die werkelijke talenten niet 


KRONEK 


hinderen. De moeilijkheden van de heden- 
daagse architectuur zijn terug te voeren 
— zowel in democratische als in dicta- 
toriale landen — tot het feit, dat de 
ruggegraat van de architect gebroken 
wordt door de smaak van de cliënt. 

In Brazilië wordt aan de scheppende 
impulsen geen tegenstand geboden. Toch 
zijn hier echter ook wel anti-krachten 
aanwezig zoals de roekeloze grondspe- 
culatie en de politieke moeilijkheden. 

Nochtans bloeit de architectuur in Bra- 
zilië als een tropische plant. Waren in 
Noord-Amerika Richardson, Sullivan en 
Frank Lloyd Wright de gangmakers, 
Brazilië dankt zijn architectonische ex- 
pressie aan Le Corbusier, die in 1936 
een maand lang in het land kwam en de 
vlam ontstak. 

Henrique Mindlin, een bekwaam en 
bekend Braziliaans architect heeft met zijn 
boek de ogen van de wereld gevestigd 
op de moderne architectuur van zijn land. 
Hij heeft duidelijk gemaakt, dat de mo- 
derne architectuur zijn wortels vindt in 
de tropische Braziliaanse bodem. 

De relaties met het verleden werden 
niet verbroken. Le Corbusier heeft de 
Latijnse banden nauwer aangehaald. 

Vooral zien wij dit in de werken, die 
in de late dertiger jaren ontstonden. Doch 
vooral ook de werken van de jaren 1950 
en volgende worden door Mindlin goed 
belicht. Deze werken zijn nog veelal 
onbekend aan de rest van de wereld. 

De zes vooraanstaande architecten, 
maar ook de minder goede, verstaan de 
kunst om de problemen helder en een- 
voudig te stellen en tot uitdrukking te 
brengen. Zij hebben methodes uitgewerkt 
om de gevel een structurele behandeling 
te geven die voortkomt uit of rekening 
houdt met de tropische zon. 

Zij hebben een nieuw gebruik gemaakt 
van de gebakken tegels, de suleya's en 
de brise-soleil van Le Corbusier, „streek- 
eigen” toegepast en nader uitgewerkt. De 
ruimten hebben zij „poreus gemaakt. 

Zie bijvoorbeeld Oscar Niemeyer's 
„aeronautical center van 1947 (blz. 112) 
of het Paleis der Kunsten (blz. 188) voor 
het tentoonstellen van beeldhouwwerken. 
In het laatste geval is de ruimte door drie 
verdiepingen heen geperforeerd. 

Ongetwijfeld zullen zij ook de gewelf- 


vormen voor onze tijd vinden. (Giedion 
heeft hierover geschreven o.a. in zijn 
analyse van het werk van Eduardo 


Catalano, Hugh Stubbin's congreshal te 
Berlijn 1957 en van de kapel te Ron- 
champ van Le Corbusier). 

Brazilië heeft ook een man als Burle 
Marx voortgebracht, een groot landschaps- 
architect. Hij is de man van de nier- 
vormige kleurige bloembedden, zoals toe- 
gepast om het huis van de schrijver 
(blzse3 7) 

Het boek is eigenlijk aanvankelijk be- 
doeld als een supplement op Brazil Builds 
van Philip L. Goodwin (uitgave van het 
Museum of Modern Arts te New York) 
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De nieuwe architectuur is in de jaren 
1930-1940 als een vlam opgeschoten. Lucio 
Costa, de leermeester van Oscar Niemeyer, 
heeft gezegd, dat nog nimmer de archi- 
tectuur in zo'n korte tijd zodanige ver- 
andering onderging (In 1940 ontstond het 
bekende M$inisteriegebouw voor Opvoe- 
ding en Gezondheid te Rio de Janeiro 
geheel volgens de leer van Le Corbusier 
ontworpen en opgetrokken). 


Na een inleiding van 13 paginas, gelar- 
deerd met veel foto's, volgt dan een bloem- 
lezing uit woonhuizen, flatgebouwen, ho- 
tels, stedebouwkundige projecten en tuinen. 

Het boek telt 256 bladzijden en is 
bijzonder mooi uitgevoerd. 


W.S. v. d. Erve 


Doorkijkje op de tentoonstelling Interbau 
te Berlijn. De panelen zijn in drie kleuren 
groen en paars behandeld. 


Boekbespreking 


Otto Valentien Neue Gärten 
Otto Maier Verlag geb. f 38.00 


Bij Otto Maier Verlag, Ravensburg, 
Duitsland, is de tweede druk verschenen 
van „Neue Gärten”, een boek van de 
bekende tuinarchitect Otto Valentien over 
zijn eigen werk. 

Deze uitgave, die 24 nieuwe tuinen 
beschrijft, is geheel opnieuw bewerkt en 
veel beter uitgevoerd dan de nog „oorlogs” 
aandoende eerste druk uit 1949; zij heeft 
met de eerste uitgave dan ook alleen nog 
de titel gemeen. 

Bij iedere tuin geven een goed getekende 
plattegrondschets en vele foto's een dui- 
delijk beeld van indeling en situatie van 
huis met tuin. Voor nadere bestudering 
der onderdelen zijn vele detailtekeningen 
van beplantingsschema's met plantlijsten 
en van bouwkundige elementen zoals zit- 
terrassen met begroeide pergola's, vijvers, 
zwembad, muren, trappen e.d. toegevoegd. 
De zo bekende vlotte en sfeerrake per- 
spectiefschetsjes van WValentien ontbreken 
ook nu weer niet. Zij vormen een wel- 
kome aanvulling van de foto's, die te 
vaak slechts betrekking hebben op een 
aardig hoekje of detail en minder een 
indruk van de structuur van de gehele 
tuin geven. Naar mijn mening is het 
fotograferen van de architectuur van een 
tuin nog moeilijker dan van een gebouw. 
Een goede indruk van de ruimtelijke vorm 
is meestal pas mogelijk door een lucht- 
foto, die echter weer het bezwaar heeft, 
dat men vanuit dat standpunt de tuin niet 
in werkelijkheid beleeft. 


De voor dit boek uitgekozen tuinen zijn 
voorbeelden van alle verschillende voor- 
komende mogelijkheden: in de stad, aan 
de stadrand, in het landschap, op vlak 
terrein, op een helling, boven op een 
heuvel, in het middengebergte, aan het 
water, op vruchtbare of op zandgrond, 
smalle en brede, rechthoekige en onregel- 
matige terreinvormen. 
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De opeenvolging der afgebeelde tuinen 
is naar de grootte van het terrein, van 
509—600 m? tot 2L—3 ha. De inhoud van 
het boek is dus zodanig, dat het zowel 
voor collega's en verwante vaklieden, als 
voor studerenden en leken, zeker instruc- 
tief genoemd mag worden. 


Het is alleen jammer, dat op het gebied 
van particuliere tuinaanleg de laatste jaren 
meer goede boeken op de markt zijn ver- 
schenen, die ook andere vormopvattingen 
laten zien, terwijl over het hedendaagse 
werk van de tuinarchitect — b.v. de 
groenvoorziening in de nieuwe woon- 
wijken, de gemeenschappelijke tuinen, 
vrijwel nog geen waardevolle publicaties 
zijn verschenen en op dat gebied het werk 
van Valentien geen noemenswaardige ver- 
anderingen heeft ondergaan. Dat het om- 
vangrijke en zeker zeer waardevolle oeuvre 
van een bekwaam tuinarchitect als Valen- 
tien, zich ook in dit boek blijkbaar weer 
voornamelijk beperkt heeft tot de parti- 
culiere woontuin laat daarom een onbe- 
vredigend gevoel achter. En vooral ook, 
omdat een dergelijk bekwaam vakman- 
schap met betrekking tot de vormgeving 
van de woonomgeving van de mens nu 
slechts tot uiting komt in de eenzijdigheid 
van de particuliere tuin en te weinig in 
de moderne woonwijk, waar de woon- 
omgeving nog alles te wensen overlaat. 

Wij hadden dus mogen verwachten, dat 
Otto Valentien, die 20 jaar geleden reeds 
zo overtuigend door indeling en beplan- 
tingswijze de woonsfeer wist te treffen 
in zijn, voor die tijd dus welhaast over- 
rompelend, moderne tuinen — zie daarvoor 
het uit 1938 daterende boek „Gärten — 
in zijn derde boek nu eens meer had 
laten zien hoe zijn vooruitstrevende tuin- 
opvattingen vorm hebben gekregen in de 
groenvoorziening van nieuwe woonwijken. 
Temeer daar hij in zijn inleiding aan dit 
onderwerp nogal aandacht besteedt en 
volgens de uitgever vele „Siedlungsgesell- 
schaften und Baubehörden’’ hem opdrach- 
ten geven. 


Valentien is bij uitstek de tuinarchitdf 
voor de buitenwoonruimte in het vil 
staande woonhuis gebleven, niet voor 
groen in de nieuwe stedelijke woonwif 
Zijn tuinen onderscheiden zich door e 
ongedwongen en vanzelfsprekende natu 
lijke vormgeving, in contrast met de « 
chitectuur. 

Toch is er sprake van architectonisc 
samenhang, nl. ruimtelijk: het directe we 
band tussen woonkamer en woonteri 
buiten (wat vrijwel altijd een begrog® 
terras is) is in ieder ontwerp duidelp 
gesteld. Typerend is dus voor de „Vat 
tientuinen: het zijn echte woontuise 
voor ongedwongen gezinsleven, vrij, & 
schuttend en tegelijkertijd met uitzicht « 
fraai landschap en nimmer quasi-natuur! 
in de vormgeving der plantengroeperine 
In 1938 hun tijd ver vooruit, nu ® 
„up to date 

Dat Otto Valentien de tuinarchitdf 
is voor de particuliere tuinaanleg en net 
mijn mening zijn vakliefde ongetwijfd 
grotendeels naar dit object uitgaat, blj 
ook wel uit de wijze waarop hij # 
conclusies komt over de behoefte van 
stedeling en het groen in de woonwijk | 
hij over de betekenis van de eigen t 
schrijft: 


mn — en nn 


„Vielen unserer Zeitgenossen zwingt d 
Alltag so sehr ein Leben in der Öffe ’ 
lichkeit, dass sie jede Scheu verl 
auch ihr Privatleben in der Öffentlichkif 
zu führen. Sie fühlen sich wohl auf dd! 
Sportplatz, im Freibad, in allen Spis 
formen der Zerstreuung, und sind u 
glücklich, wenn sie sich selbst überlasst 
sind. Sie sind so sehr auf die Gemei 
schaft eingestellt, dass ein eigener Gartel 
teil ihnen wohl als bebaubare Fläche et 
bedeutet, jedoch nicht als Stätte der pe 
sönlichen Ruhe, um sich vor den 
menschen zurückziehen zu können. Ve 
diesem Gesichtspunkt aus ist das Bestrebi 
heutiger Siedlungs- und _Stadtplanul 
nach Zusammenfassung der Freiflächt 
zu grosszügigen Grünanlagen, ist der V 
zicht auf Hecken und Zäune ein aussé 


| 
| 


lentlicher Gewinn. Denn diese Grün- 
chen erhalten nach dem Einwachsen 
radezu parkartigen Charakter, an dem 
ler einzelne Anteil hat. Der besinnliche 
ensch dagegen braucht sein Refugium 
hr denn je. Ihm ist der Garten eine 
fluchtstätte, in der er sich unbeob- 
tet aus dem Zwang des Alltags lösen 
Il. 

„Wir wollen kleine, abgewogene Na- 
ausschnitte bilden, in denen noch der 
uber der freien Natur mit all ihren 
undern und Geheimnissen spürbar ist. 
r Garten soll uns nicht nur erfreuen, 
ch wollen wir ihn nicht nur bewohnen, 
adern er soll uns in seinen Bann ziehen, 
s vom Alltag befreien'’. 


erzijds komt een beetje weeïge Heimat- 
tuurromantiek om de hoek kijken, die 
s afleidt van het werkelijke probleem 
n de „buitenwoonruimte’”’ en het natuur- 
engen van de grote massa in de ste- 
iĳjke woonwijken. Anderzijds raakt hij 
‚h weer met zijn betoog het dagelijks 
ter wordende probleem aan van de 
jenlijke onmacht om bij de winst, die de 
‚derne stedebouw met zijn gemeenschap- 
lijk groen rondom de flatgebouwen heeft 
boekt, ook de individuele behoefte t.a.v. 
stadswoning en zijn directe omgeving 
‚een oplossing te brengen. Het gezins- 
en, dat momenten moet hebben van 
ugtrekking is hierin binnen zijn enge 
onruimte al zeer beknot, van eigen 
jen direct buiten de woning is nauwe- 
is meer sprake. En vaak is dit het 
olg van verkeerde verkavelingswijze 
woningplattegronden. 

Is wij zo de strekking van Valentiens 
iding mogen zien, dan hebben zijn 
attingen, uiteengezet in woord en 
ld in dit boek, ons toch wel veel te 
gen. Hij heeft op zijn wijze een grote 
rage gegeven aan de ontwikkeling 
a het begrip „buitenwoonruimte”, die 
s voldoende stof tot overdenking geven 
Ee het woonprobleem van vandaag in 
ar verschillende doch samenhangende 
pecten. 

Valentien werkt ook mee aan de groen- 
orziening van een gedeelte van het 
uwe in aanbouw zijnde Hansa Viertel 
Berlijn. We zien straks met belang- 
[ling uit naar de resultaten van zijn 
vattingen op dit terrein. 


ANC MP Boern 


Mis Sullivan 


ar aanleiding van het boek van 
im Szarkowsky, The idea of Louis 
llivan, University of Minnesota Press, 


nneapolis, 1956. Geb. f 42,10 


r gelegenheid van het feit, dat Louis 
livan honderd jaar geleden was ge- 
ven, werd in 1956 dit plaatwerk uitge- 
jen, waarin enige uitspraken van de 
hitect zijn verzameld. 

Louis Sullivan is een fel omstreden 
zur in de geschiedenis van de Ameri- 


kaanse bouwkunst. Behalve dat hij gold 
als één van de briljantste vertegenwoor- 
digers van de Chicagoschool, beschouwen 
velen hem als de „vader van het functio- 
nalisme”, terwijl hij tevens invloed zou 
hebben gehad op de ontwikkeling van de 
Art Nouveau in Europa. Omstreeks 1900 
was hij een gevierd architect, van 1900 
tot 1924, het jaar, waarin hij stierf, kreeg 
hij vrijwel geen opdrachten. 

De naam welke hij zich heeft ver- 
worven, wordt geleidelijk aan steeds meer 
ontluisterd. Tegen de opvatting, dat 
Sullivan de „vader van het functiona- 
lisme” is, heeft Lewis Mumford zich reeds 
in zijn „Arts and Technics’ (Columbia 
University Press, New York, 1952) ver- 
zet. Hij meent, dat de Amerikaanse beeld- 
houwer Horatio Greenough (1805—1852) 
dit beginsel reeds tot uitdrukking heeft 
gebracht. Hij baseert zijn mening ver- 
moedelijk op een artikel van Greenough, 
gepubliceerd in „A memorial of Horatio 
Greenough’’ door Henry T. Tuckermann, 
New York, (1952) en meent, dat „het 
Greenough was, die als een kenner van 
de anatomie en van de beeldhouwkunst, 
het theorema van Lamarck ontwikkelde: 
de vorm komt voort uit de functie. Dit 
principe bevat twee gevolgtrekkingen: de 
vormen veranderen als de functies ver- 
anderen en een nieuwe functie kan niet 
tot uitdrukking komen in oude vormen. 
Zoals dit beginsel onder woorden werd 
gebracht door Greenough was het een 
adembenemende, opwindende gedachte en 
in de geest van Greenough's navolgers, 
zoals de architect Louis Sullivan, die 
Greenough's denkbeelden moet hebben 
opgenomen samen met de lucht van Nieuw 
Engeland, waar hij was geboren, werd 
dit beginsel een uitgangspunt voor de 
nieuwe architectuur (blz. 116/117 Art and 
Technics)” 

Merkwaardig is de omstandigheid, dat 
Mumford Sullivan eigenlijk geen briljant 
bouwmeester vindt. In de voorrede van 
„Roots of contemporary American Ar- 
chitecture”” geeft hij te kennen, dat 
Sullivan geboeid was door de gevel, maar 
weinig aandacht besteedde aan de platte- 
grond (blz. 21). Philip Johnson is het 
met Mumford eens, hij wijst op het be- 
faamde Reliance Building van Bunham 
en Root, dat de richting, welke de archi- 
tectuur in de toekomst zou inslaan, dui- 
delijker aanwees dan het werk van 
Sullivan (Art News, December 1956). 
Evenals Napoleon op St. Helena schiep 
Sullivan zijn eigen mythe, zo vervolgt 
Johnson, maar, fortuinlijker dan Napo- 
leon, werd hij overleefd door zijn veel 
grotere leerling, Frank Lloyd Wright, die 
hem nog steeds „Lieber Meister” noemt. 

Johnson's oordeel is hard, maar hij heeft 
in vele opzichten gelijk, vooral wat 
Sullivan's liefde voor uitbundige en lang 
niet altijd smaakvolle ornamenten betreft. 
Zijn „bloemrijke' decoraties aan de Audi- 
torium-Building, aan de Carson Pirie 
Scott Department Store hebben aanleiding 
gegeven tot de veronderstelling, dat er 
een zeker verband bestaat tussen zijn 
werk en de Art Nouveau in Europa. 
Pevsner noemt Sullivan in zijn „Pioneers 
of modern design’ (The Museum of mo- 


dern Art, New York, 1949) zelfs met 
Victor Horta als één van de twee „schep- 
pers van deze richting in de architec 
tuur. Indien men echter dit deel van 
Sullivan's arbeid aan een nader onder- 
zoek onderwerpt bestaat het grootste deel 
veeleer uit een realistische nabootsing van 
de natuur met hier en daar neo-Gothische 
motieven dan uit gestyleerde vormen. 
Slechts in de behandeling van de velden 
tussen de raambogen op de derde ver- 
dieping van de Chicago Stock Exchange 
vindt men verwantschap met de Euro- 
pese Art Nouveau. 


Het blijkt dus achteraf, dat veel van 
hetgeen over Sullivan is geschreven on- 
juist is; onwillekeurig rijst dan de vraag, 
hoe het komt, dat een figuur, die na de 
eerste jaren na zijn dood in 1924 als 
groot man werd „ontdekt, ineens na de 
tweede Wereldoorlog weer naar een lager 
plan in de hiërarchie van de bouwkunst 
wordt teruggewezen. 

Johnson heeft hier een spitsvondige en 
ietwat kwaadaardige verklaring voor. 
Kunstenaars die schrijven hebben een 
voorsprong, vooral als zij aanleg hebben 
tot theoretiseren. Le Corbusier, Wright, 
Mendelsohn en Neutra zijn goede archi- 
tecten, maar hun reputatie zou niet zo 
groot zijn als ze niet zoveel gepubliceerd 
hadden. 

Een merkwaardige uitspraak, die wat 
de voorbeelden betreft, nog aangevuld 
zou kunnen worden met Gropius en die 
van enkele vaderlandse bouwmeesters. 
Maar dan moet men wel in het oog 
houden, dat juist de geschriften van deze 
architecten dikwijls duidelijker dan hun 
„creatieve werk anderen de weg hebben 
gewezen. En het mag dan waar zijn, dat 
Sullivan een minder groot bouwmeester is 
dan men aanvankelijk heeft gedacht, ook 
nu nog stemmen zijn woorden uit de 
„Kindergarten Chats tot nadenken: „If 
it happens that a given man be gifted, 
as is said, with stronger brain, more 
resolute will, a more fluid imagination, 
let him pause to reflect that these powers 
are not truly speaking his alone, that he 
did not make these original powers, but 
that they make him, and that they came 
to him out of the long birth-and-death 
struggle of the people of all times, and 


that he is answerable to all people — to 
the world — for their prolific democratic 
use. 


It is precisely here that there must 
enter into the drama of democratic life the 
dominant roles of personal responsibility, 
personal accountability and self-govern- 
ment, if the powerfully equipped man is 
to be a blessing to his time and not 
a curse. 

Hence in democracy there can be put 
one test of citizenship, namely: Are you 
using such gifts, such powers as you 
possess, for or against the march of 
spiritual freedom, the emancipation of 
man and his powers, the unfolding of his 
knowledge and his understanding? Are 
you for or against the people?” 

De „Kindergarten Chats” verschenen in 
1901. 
R. B 
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Een „verre muraille” 


In de loop van de tijd had bij mij de 
mening postgevat, dat leidinggevende fi- 
guren in het zaken- en industriële leven 
over het algemeen een bijzonder geringe 
belangstelling voor de kunst hebben. 
Treingesprekken met reizende zakenlieden 
overtuigden mij er van, dat zij zich moei- 
lijk los konden maken van het idee, dat 
de hedendaagse schilderkunst niet voor 
hen bedoeld is. 

Datgene wat hun in bepaalde figuren 
nog wel interesseerde waren meestal de 
van het normale afwijkende hoedanig- 
heden, zoals de geestelijke stoornissen van 
Van Gogh of vermeende oplichtersprak- 
tijken van Picasso. Milde figuren erkennen 
(collegialiter) zijn handige-jongen-kwali- 
teiten, welke resulteren in het gelijktijdig 
bezitten van een Hispano Suiza en een 
bepaalde politieke geaardheid. 

De industriële voormannen hebben, hun 
gebrek aan inzicht erkennend, een stichting 
in het leven geroepen, die in voorkomende 
gevallen voorlichting en bemiddeling ver- 
leent. 

Het is een verblijdend teken, dat de 
directie van Bronswerk te Amersfoort 
eigener beweging het tot stand komen van 
een kunstwerk in haar gebouw heeft 
gestimuleerd. Het kan dus ook anders! 
Zij vonden in hun medewerker H. I. L. 
Dirkzwager een gevoelig en bekwaam kun- 
stenaar, die tezamen met de glazenier Alex. 
Luigjes de plannen realiseerde. 

Het stuk is uitgevoerd in de verre-mu- 
raille techniek, d.w.z. dat er grotere en 
kleinere stukjes gekleurd antiek glas met 
witte kit op een vaste ondergrond (hout, 
schuurwerk, steen etc.) geplakt zijn. 

Deze ondergrond zijn in dit geval de 
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luiken, die een wandbord, dat gebruikt 
wordt voor het illustreren van lezingen, 
afsluiten. 

De ontwerper, wiens eersteling dit werk 
is, heeft zijn tekening consciëntieus voor- 
bereid. Ook de uitvoering is met zorg 
geschied. Het resultaat is een blij en 
zonnig stuk, dat aan het smaakvol in- 
gerichte vertrek een bijzondere betekenis 
geeft. 

Pastorale gegevens: een paardje, bomen 
en plantenvormen, vlinders en vissen 
brengen de toeschouwer een ogenblik uit 
de zakelijke en technische sfeer van het 
bedrijf. Elk luik is als een afzonderlijk 
geheel gecomponeerd; tezamen gevoegd 
vormen ze een eenheid, die voor een deel 
wordt bereikt door de centrale figuren, 
een vrouwtje en een visser, tegen de 
middenrand te plaatsen; een gaaf en boei- 
end geheel. Toch zit er in deze gaafheid, 
in de zucht naar volmaaktheid een gevaar. 

Een beeld kan op verschillende manieren 
tot stand komen: het kan al lang in de 
ontwerper geleefd hebben, en de drang 
om de volheid van de natuur, de zonnige 
zomer en haar stralende pracht te ver- 
beelden kan de ontwerper dwingen naar 
een gelegenheid om te zien dit beeld te 
realiseren. Er kan ook uitgegaan worden 
van het materiaal en de techniek: de drang 
om een muurglas-tableau te maken kan 
hem nopen naar een onderwerp te zoeken. 
Tegen beide manieren is niets in te bren- 
gen, beide hebben hun begin in een 
sterke aandrang, een inspiratie. 

Alleen bij de tweede manier, die uitgaat 
van de techniek, is het gevaar van mis- 
lukken veel groter als men die techniek 
niet volkomen beheerst. 

In het stuk bij Bronswerk is een teveel 
aan technische opzettelijkheid, die hier en 


daar storend is. De ontwerper heeft zi 
verdiept in het glas en de natuurlij 
vorm van een scherf en is toen tot 
overtuiging gekomen (abusievelijk ove 
gens), dat de meest geëigende vorm a 
regelmatige veelhoek was, begrensd dd 
rechte lijnen. 

Er is nog nooit een stuk glas uit ziche 
langs een rechte lijn gesprongen en dep 
gelijkvormigheid van scherf en van f 
is iets dat ik als een klein maar stor | 
gebrek voel. Die gedeelten, waar de we 
men zich voegen naar de uitbeelding « 
het motief: de zon, de beestjes en IW 
water, zijn het best gelukt en fraai. 


Berend H endrd 


Tentoonstelling van inzendingen Pré 
vraag Raadhuis Doetinchem 


In de Academie van Bouwkunst, Wat 
looplein 67 te Amsterdam, wordt 
zaterdag 30 november 15 uur tot en ml 
vrijdag 13 december een tentoonstelli 
gehouden van de inzendingen voor | 
prijsvraag voor een Raadhuis te Doetf 
chem. Zie voor de uitslag „Forum Ì 
10/1956-pag. 355. | 

De tentoonstelling zal geopend zijn | 
maandag tot en met vrijdag van 9 
uur, bovendien op donderdag 28 novel 
ber en dinsdag 3 december des avor 
van 19—21 uur. 


Erratum | 


In „Forum No 9/10 (Milaan) is held 
verzuimd bij de publikatie van Condomit 
ELCO op pag. 339 de namen van 

architecten te vermelden. Dat zijn: U 
Ponti, Antonio Fornaroli en Alberto Ré 
selli, samen met de studio van arch. René 


Radici. | 


WERSATA GG ES P RE K M 


Over het onderwerp: 
De aantasting 
en de bescherming 


van beton 


Vraag: Is beton tegen weersinvloeden bestand? 
Antwoord: We kunnen er van uit gaan, dat 
geen enkel bouwmateriaal volledig bestand 
is tegen weersinvloeden. De vraag is in 
hoeverre de mate en snelheid van aantasting 
onaanvaardbaar zijn bij de toepassing van 
bepaald materiaal. In hoeverre dus de 
sterkte-eigenschappen en de esthetische 
hoedanigheden van het materiaal door de 
atmosferische invloeden worden bedreigd. 
De weerstand van beton nu, is een punt, 
waaraan in de litteratuur vrij veel aandacht 
wordt besteed. Dr. J. Brocard van het 
‘Institut Technique du Bâtiment et des 


_Travaux publics’ te Parijs komt bijv. in een 


recente publicatie tot de conclusie, dat uit 
het aantal schadegevallen van de laatste 


‚ jaren wel gebleken is, dat de legende van 


’La vie héroique du béton’ wel ernstig moet 
worden betwijfeld. 
Vraag: Wat kunnen de oorzaken zijn van aan- 


tasting van beton? 


‚Antwoord: De verharde cement, die voor de 


binding en sterkte van beton bepalend is, 
bezit een hoog kalkgehalte en wordt daar- 
door betrekkelijk gemakkelijk door water 
met de daarin opgeloste stoffen - o.a. kool- 


zuur uit de lucht en rookgasprodukten - 


chemisch aangetast. Daar beton van origine 
min of meer poreus is, staan niet alleen de 


oppervlakte, maar ook de dieper gelegen 


zônes van het materiaal aan aantasting bloot. 
Het is daarom begrijpelijk, dat de veront- 
reiniging van de atmosfeer (in industriële 
centra en grote steden) op de mogelijke 
aantasting van beton van grote invloed is. 
Men kan ditzelfde verschijnsel constateren 
bij bouwwerken van natuursteen, vooral 
kalksteen, die sinds eeuwen vrijwel on- 
geschonden zijn gebleven, maar die nu door 
de invloeden der toenemende industriali- 
satie op de atmosferische gesteldheid in hun 
omgeving allerlei voorzieningen behoeven. 
Hoezeer de agressieve atmosfeer van de om- 
geving een rol speelt bij de toepassing van 
bepaalde bouwmaterialen, moge bijv. blij- 
ken uit het feit, dat men de perronoverkap- 
pingen van het nieuwe Centraal station te 
Rotterdam heeft uitgevoerd in beton. Vroe- 
ger, toen de spoorwegen gebruik maakten 
van stoomtractie, had men dit door de 
aanwezigheid van rookgassen van de loco- 
motieven niet aangedurfd. 

Vraag: Vormt ook de corrosie van het wape- 
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ningsstaal een factor bij het optreden van 
beschadigingen in beton? 

Antwoord: Inderdaad. Behalve de directe 
aantasting van beton speclt ook de moge- 
lijkheid van corrosie van het als wapening 
gebruikte staal een rol bij het ontstaan van 
beschadigingen. Bij het roesten ondergaat 
het staal een volume-vergroting, waardoor 
de betondekking weggedrukt wordt en 
scheuren ontstaan. 

Vraag: In welk opzicht houdt de kwaliteit van 
beton verband met het optreden van gebreken? 
Antwoord: Aangezien de porositeit van be- 
ton in sterke mate verband houdt met de 
mogelijkheid van aantasting, is het duide- 
lijk, dat een dichte, weinig poreuze beton 
de grootst mogelijke weerstand tegen 
agressieve invloeden zal bezitten. Bij een 
maximale dichtheid van beton heeft men 
bovendien de gunstige omstandigheid, dat 
de inwerking van koolzuur uit de lucht hier 
nog tot een zekere verdichting van de 
poriën bijdraagt. Dientengevolge ver- 
mindert ook het gevaar voor corrosie van 
de wapening, welke daarbij vanzelfsprekend 
een veilige mate van betondekking moet 
hebben. Vele bruggen, viaducten e.d, ver- 
vaardigd van beton, bewijzen, dat bij zorg- 
vuldige en goed gecontroleerde uitvoering 
betonconstructies zeer duurzaam kunnen 
zijn. De moeilijkheid is echter, dat het 
maken van beton mensenwerk is, waarbij 
lang niet altijd aan bovengenoemde primaire 
eisen de hand wordt gehouden. Bij onder- 
zoek van schadegevallen blijkt dan ook 
dikwijls, dat aanwijsbare gebreken bij de 
vervaardiging van beton - grindnesten, on- 
voldoende dichtheid en te geringe dekking 
boven het wapeningsstaal - belangrijke oor- 
zaken waren voor het ontstaan van bescha- 
diging. Daarbij is het verschijnsel der micro- 
scheurvorming - microscopische scheurtjes, 
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die in beton van elke kwaliteit ontstaan 
door krimp en uitzetting - een factor van 
belang bij het optreden van gebreken. 
Vraag: Wat is uw mening over de bescherming 
van beton met verf ? 

Antwoord: Evenals bij andere materialen - 
zoals hout en staal -, die aan aantasting 
onderhevig zijn, zal verf ook bij de bescher- 
ming van beton een belangrijke rol kunnen 
vervullen. Uiteraard betekent dit niet, dat 
de zorg voor goede betonkwaliteit dan 
verwaarloosd mag worden. En vanzelf- 
sprekend kunnen evenmin wijde scheuren, 
ontstaan door belasting, door een verflaag 
voorkomen worden. Maar in zeer vele an- 
dere gevallen, waar porositeit en onvol- 
doende dekking tot moeilijkheden aanlei- 
ding geven, zal een bedekking met verf 
zeker een belangrijke invloed in gunstige 
zin kunnen uitoefenen. De toetreding van 
agressieve factoren wordt er sterk door be- 
lemmerd. In dit verband zijn een aantal 
onlangs verrichte proeven zeer instructief. 
Hierbij bleek nl., 
vorming, die belangrijke invloed heeft op 


dat de micro-scheur- 


het aantastingsproces, door afdekking met 
een goed waterdicht verfsysteem kan wor- 
den onderdrukt, evenals de daarmede 
samenhangende corrosie van de wapening. 
Boven de toepassing van geschikte impreg- 
neringsmiddelen, die evenals verf een be- 
heeft een 


verflaag het voordeel, dat men deze steeds 


grensde levensduur bezitten, 
op zijn kwaliteit kan beoordelen. Ook 
biedt verf meer mogelijkheden van esthe- 
tische aard, want zowel kleurloze als ge- 
kleurde produkten zijn samen te stellen. 
Daarbij heeft men bij de samenstelling zó 
vele mogelijkheden ter beschikking, dat de 
eis van alkali-bestandigheid zelfs bij het 
verven van vers beton geen probleem 
vormt. 


een alkalivaste, waterdichte verflaag 


voor duurzame bescherming van beton 
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de doelmatige vloerafwerking 


in practisch elke ruimte 


Voor adviezen omtrent ondervloeren en de wijze van leggen en plakken kunt u steeds 
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